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INTRODUCAO

Inventei um menino levado da breca para me ser.
Ele tinha um gosto elevado para chao

De seu olhar vazava uma nobreza de arvore.

Tinha desapetite para obedecer a arrumacao das
coisas

Manoel de Barros
Memodrias inventadas

As Memdrias inventadas: a terceira infincia (2008, I), de Manoel de Barros, apresentam

<« b <« 7’ bbl . . .
como “os doadores de suas fontes”: os “pdssaros”, por propiciarem o aprendizado dos
<« . . » <« . bl . A .

despreendimentos das coisas da terra’; os “andarilhos”, por fazerem uso da ignorancia,
e a crianga que “me escreve”. O sujeito que se recorda de seu passado nao quer colocar
« . A « « » o« .

data em sua existéncia”, prefere antes “encher o tempo”: “Nossa data maior era o quando
[...] Tem hora que eu sou quando uma pedra” (BARROS, 2007, XV). A ressignificacio
da lingua ¢ festejada nessa obra, assim como todas as possibilidades dadas pela imagina-
¢ao.

Que concepgao de escritura autobiogréfica podemos depreender de uma obra em
que se afirma “Tudo o que nio invento ¢ falso”? Com certeza nao ¢ a mesma da que
se revela em Memdrias (1947), de Humberto Campos, livro cujo narrador diz preferir
“confessar a ignorincia a recorrer a fantasia” (p. 11), quando se propoe a discorrer sobre

suas origens. Desde o “Preficio”, suas pdginas estao repletas de certezas, de assergdes:

Escrevo a histéria da minha vida nio porque se trate de mim; mas porque
constitui uma ligio de coragem aos timidos, de auddcia aos pobres, de es-
peranca aos desenganados, e, dessa maneira, um roteiro Gtil 2 mocidade
que a manuseie. Os vicios que a afeiam, os erros que a singularizam e que
proclamo com inteira tranquilidade de alma, os rochedos, em suma, em que
bati, mesmo esses me foram proveitosos, e sé-lo-20, talvez, aos que lerem.
Conhecendo-os, saberio aqueles que vierem depois de mim, que devem
evitd-los, fugindo aos perigos que enfrentei, e, conseguintemente, procuran-

do na viagem, caminhos mais limpos e seguros (CAMPOS, 1947, p. 8-9).

Se a obra de Manoel de Barros focaliza as miudezas — os “pardais”, as “ras”, as
“coisinhas serdficas”, o “regador”, as “brancas bostas” das garcas —, a de Humberto Cam-
pos conta a histéria dos grandes feitos de um homem que, indo contra o destino que
acreditava lhe caber, chega a ocupar “uma poltrona de Academia e uma cadeira de Par-

lamento” (1947, p. 8).
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Em obras separadas por mais de meio século, a prépria memdria, com suas fa-
culdades de esquecer e lembrar, parece nio ser compreendida de forma semelhante.
Em Manoel de Barros, a meméria aparece associada a “inven¢do”, a “imaginagao”, a
“descoberta”, sendo marcada pela incoatividade — ela é o comeco de alguma coisa —, em
Humberto Campos, ela é o ponto de chegada, o “bat” de onde sio retirados os fatos
importantes, como eles foram — e no como sio —, e que devem sobreviver 4 morte do
autor e fazer seu nome perdurar: “Que pretendo eu, em verdade, ao idear uma obra
vasta, uma bibliografia numerosa? Pretendo, apenas, que meu nome me sobreviva, que
se fale de mim quando eu jd repousar no seio da terra” (1947, p. 7-8). Algumas vezes, o
narrador até confessa que, apesar de sua sinceridade, ¢ possivel que a meméria altere cer-
tos eventos lembrados, mas isso apenas atribui maior credibilidade ao restante do texto.

Podemos, a partir da concepgao de meméria veiculada em cada texto, pergun-
tarmo-nos que verdade cada um deles constrdi, pois a meméria pode ser apresentada
dominantemente como retrato fiel do passado ou como cria¢do. Talvez decorra dai o in-
teresse pelo exame das relagoes entre “ficcao” e “realidade” que se pode notar nos diversos
estudos da literatura autobiografica.

Para Galle e Olmos, as incertezas que rondam o género autobiografico parecem ser

uma marca do século XX:

[...] no século XX, as certezas nas quais as autobiografias se fundavam, a
saber, a concepgao positiva de um “eu” consciente de si, a configuragao da
experiéncia de vida como uma unidade coesa e a confianca inabaldvel na
lingua como veiculo de representagio, comegaram a desmoronar (2009,

p- 10).

Dessas observagodes iniciais, nasce um primeiro interesse deste trabalho de tratar
nao mais das relagdes entre “ficgao” e “realidade”, numa perspectiva referencial, mas do
contrato de veridicgao que se estabelece entre enunciador e enunciatdrio, tal como en-
tendido pela semidtica.

A peculiaridade da semidtica greimasiana no tratamento dado ao discurso auto-
biografico estd na possibilidade de deslocar um pouco as questoes brevemente esbogadas,
passando da ordem do ser a da relagao entre o ser e o parecer. Assim, é possivel deixar de
lado a busca por definir se as cenas autobiogrificas criadas em cada enunciado sao reais
ou ficcionais e passar a tentativa de entender os efeitos de verdade propostos pelos dis-
cursos a seus leitores, e também como a arquitetura memorialistica os atinge e os afeta.

Para a semidtica, a enunciagio é sempre pressuposta. Tal concep¢io da enunciagao
exclui de seu Ambito de pertinéncia a pessoa de carne e 0sso e nao caracteriza os discursos
de acordo com o seu referente externo, mas a partir de um contrato fiducidrio firmado
pelos parceiros da comunicagdo, o enunciador e o enunciatdrio, que determina o esta-
tuto veridictério do discurso. Esse posicionamento funda-se na compreensao da “I...]

participacao da lingua na construgao do mundo dos objetos, e da relatividade, corres-
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pondente a diversidade das sociedades humanas, do recorte do mundo das significagdes”
(GREIMAS, 1970, p. 51; tradugao nossa).! Assim, a defini¢io de um discurso como
autobiografico passa pelo exame dos efeitos de sentido ou simulacros criados na prépria
imanéncia discursiva.

Esses efeitos estio vinculados aos géneros, que estabelecem formas relativamente
estdveis para sua producio, dentro de uma cultura e de um periodo determinados. As-
sim, a semidtica entenderd os textos autobiogrificos como um discurso que nio designa
a pessoa efetiva, mas produz um simulacro do escritor no interior da obra. Conforme
afirma Bakhtin:

Mesmo se ele (autor) escrevesse uma autobiografia ou a mais veridica das

confissdes, como seu criador, ele igualmente permanecerad fora do mundo

representado. Se eu narrar (escrever) um fato que acaba de acontecer comi-

go, ja me encontro, como narrador (ou escritor), fora do tempo-espago onde

o evento se realizou. E tao impossivel a identificagio absoluta do meu “eu”
<« » .

com o “eu” de que falo, como suspender a si mesmo pelos cabelos (1998,

p- 360).

Nao se trata de negar a realidade, pois, conforme afirmam Beividas e Ravanello:
“A linguagem ou o discurso 7do cria o mundo ex nibilo, mas uma vez em cena, o mundo
estd recriado a sua imagem e estrutura’ (2000, p. 15). Além disso, nio se trata de negar
a histéria. Pelo contririo, a imanéncia constrdi em si a transcendéncia social e histérica.
Segundo Bertrand (2003a, p. 406), é justamente por considerar que as formas de ajuste
entre as semidticas do mundo natural® e as manifestagoes discursivas nio sio fixas, mas
culturalmente marcadas pelo uso, que a teoria semidtica ndo classifica os textos de acor-
do com o seu “referente”, opondo os que teriam “referentes imagindrios” aqueles que
teriam “um referente real”.

Ao herdar a noglo saussuriana de signo e ainda de valor, a semiética descola a
linguagem de qualquer “naturalizagao”, libertando-a justamente para a histéria.> Como

mostra Discini:

A nogio de valor também ampara a ideia de sistemas de crengas sociais. As
representagoes simbélicas obedecem a um sistema que as rege, logo nao se
pode supor que sejam dadas aleatoriamente. Elas se organizam segundo cer-
ta formacio ou rede estrutural. A estrutura nio ¢é a-histérica, e pensar isso
acaba por clarear a prépria no¢ao de formagées discursivas, que subsidiam
os temas e figuras do discurso. A assungao de valores ideolégicos pela enun-

t “[...] participation de la langue a la construction du monde des objets, et de la relativité, correspondant a

la diversité des sociétés humaines, du découpage du monde des significations”.

Greimas (1970) define o “mundo natural” como uma semidtica e propde considerar as relagdes entre os
sistemas linguisticos e os sistemas de significagdo do mundo natural, ndo como uma referéncia do simbdlico
ao natural, mas como uma rede de correlagGes de dois niveis de realidade significante para o homem

Para Saussure (1969), s6 existem diferengas na lingua. A significagcdo é dada pelo valor, ou seja, pelo con-
junto de diferengas que faz um signo ser o que os outros ndo sdo.
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ciagao reverbera na axiologia estabelecida no nivel fundamental, e, sendo a
reciproca verdadeira, todos os patamares da constru¢ao do sentido esbogam
certo lugar que o sujeito ocupa no mundo (2009, p. 598).

Por conseguinte, as relag()es entre enunciador e enunciatdrio sao pensadas, na se-
midtica, a partir da nogao de contrato e mais especificamente de contrato veridictério
ou enunciativo. Para Greimas e Courtés (2008), a problemdtica da verdade pode ser
interpretada como a inscri¢do e, assim, a leitura das marcas que fazem um discurso-
-enunciado se apresentar como verdadeiro ou falso, mentiroso ou secreto. Entretan-
to, conforme evidenciam os autores, esses dispositivos nao garantem a construgao da
verdade, que depende de mecanismos epistémicos presentes nas duas extremidades da
comunicagio, nas instincias do enunciador e do enunciatdrio: “um crer-verdadeiro deve
ser instalado nas duas extremidades do canal de comunicagio, e é esse equilibrio, mais ou
menos estdvel, esse entendimento tdcito entre dois cimplices mais ou menos conscientes
que nés denominamos contrato de veridicgao”( p. 530).

Greimas inicia “Le contrat de véridiction” (1983, p. 103-113) dizendo que os
modos de leitura de um texto estao condicionados as variagoes histéricas dos contextos
socioculturais. Para exemplificar tal afirmaco, recupera as reflexdes de Y. Lotman sobre
textos recebidos como religiosos na Idade Média e que passaram a ser lidos como lite-
rarios alguns séculos depois. No entanto, o autor enfatiza que, embora um texto possua

multiplas isotopias de leitura, ele nao aceita qualquer leitura:

Esta resisténcia do texto a certas variagoes ideoldgicas contextuais e nao a
outras explica-se apenas se é aceito que o texto mesmo possui marcas pro-
prias de isotopias de leitura (e no caso que nos preocupa, suas marcas de
veridicgdo), que limitam as possibilidades de variagao (GREIMAS, 1983, p. 106;

tradugao nossa).*

Para Greimas, uma tipologia estrutural das atitudes epistémicas, ou ainda, das
interpretacoes conotativas dos discursos deveria ser possivel. Ele chega mesmo a sugerir
alguns exemplos, como a exploragio da materialidade do significante para assinalar a
verdade do significado.

Na continuidade da proposicao de Greimas, Fiorin, em “A crise da representacio
e o contrato de veridic¢ao no romance” (2008), procura depreender, a partir, principal-
mente, da andlise da producao brasileira, grandes procedimentos de representagao da
realidade no romance, compreendendo a nogao de representacio a partir da poiese, ou
seja, ela é também construgao, efeito de sentido. Distingue os seguintes contratos: obje-

tivante, subjetivante, semidtico, metalinguistico.

4 “Cette résistance du texte a certaines variations idéologiques contextuelles et non a d’autres ne s’explique

que si I'on accepte que le texte lui-méme posséde ses propes marques d’isotopies de lecture (et dans le cas
qui nous préoccupe, ses marques de véridiction) que en limitent les possibilités”.
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No mesmo quadro tedrico, Bertrand (2003a) também se dedica a nogao de con-
trato veridictdrio, mas a partir de uma reflexdo sobre a figuratividade. O autor propée
quatro grandes vias de leitura do texto literdrio, cujo centro é a modalidade do crer: o crer
assumido, o crer recusado, o crer critico e o crer em crise.

Apés criticar a concepgao do “estruturalismo estdtico”, que estabelece uma “cor-
respondéncia” univoca e mecanica entre as vias figurativas da linguagem e o mundo, Ber-
trand retoma e desenvolve ideias apresentadas por Greimas em Da imperfeicio (2002). A
figuratividade e o mundo seriam antes duas instabilidades que procuram, em vao, uma
compatibilidade. A correspondéncia fica a cargo das convengoes: “[...] a correspondéncia
se faz pelo crivo cultural que lhe é aplicado, tornando possivel, por meio de convengoes
coercitivas mas provisorias, consistentes mas precdrias, a legibilidade figurativa” (p. 405).
Para o semioticista é entdo a dimensao figurativa que rege os diferentes modos de parti-

cipagio e adesdo na leitura:

Sob o figurativo estd, portanto, o crer; existe, como se diz na semidtica, um
“contrato de veridicgao”, uma relagao fiducidria de confianca e de crenca
entre os parceiros da comunica¢io, que especifica as condigdes da corres-
pondéncia, um crer partilhdvel e partilhado no interior das comunidades
linguisticas e culturais, que determina a habilitagio dos valores figurativos
e enuncia seu modo de circulagio e validade. E esse contrato que tematiza
a figuratividade do discurso e engendra diferentes regimes de persuasio e
de adesdo: o verossimil e a ficgdo, o real e o fantdstico, o representdvel e o

absurdo (p. 405-406).

Nossa intengdo nio ¢ a de retomar as propostas de Fiorin para o romance brasi-
leiro ou de Bertrand para a literatura em geral, mas mostrar a produtividade da nogao
de contrato veridictério, ou contrato enunciativo, e, a partir de tal no¢io, examinar as
relagdes entre enunciador e enunciatdrio no discurso da meméria. Os elementos que
participam da constru¢io do sentido de cada texto ou em cada género serdo examinados
tendo em vista seu papel nessa interagao.

Discini, para romper com a dicotomia real/ficticio, apoia-se também na veridiccio.
Para isso, recorre & no¢io de escopo, entendida como uma espécie de fiador da verdade,
com funcgao diferente no discurso da arte e no discurso da vida’: “Entre as extremidades
e com oscilagio possivel mais para uma e menos para outra, estdo ancorados os géne-
ros discursivos. Aqueles de fronteira circulam em mais de uma esfera de comunicagao”
(2009, p. 610). No discurso da arte, a constru¢io do referente se distanciaria do “contex-
to pragmdtico imediato”; o contrdrio ocorreria no discurso da vida. A autora ilustra suas

afirmacoes com uma breve comparagio entre a literatura e o jornal:

Para distinguir literatura de jornal temos em mente que hd diferentes modos
de fazer assentar o relato na veridicgao. O mesmo se d4 em relagao aos géne-

> Asnogdes de discurso da arte e discurso da vida tém base na obra de Volochinov (1976).
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ros. Naqueles relativos ao discurso jornalistico, como a reportagem, a veri-
dicgao nio acolherd como préxima sua varidvel tipoldgica, a verossimilhanga,
mais mével em relacio ao escopo do “contexto pragmadtico”. A literatura
goza de um grau maior de auto-centramento da palavra (p. 607).

As interagdes que se estabelecem entre o enunciador e o enunciatdrio variam con-
forme os diferentes géneros discursivos. Se retomamos a primeira defini¢ao de “contrato”
dada pelo Diciondrio de semidtica, temos: uma estrutura intersubjetiva que se constitui
como “[...] por um lado, uma abertura sobre o futuro e sobre as possibilidades da agio e,
por outro, uma coer¢do que limita de certa forma a liberdade de cada um dos sujeitos”
(GREIMAS; COURTES, 2008, p. 100). Podemos pensar o género, entao, como algo
que organiza o contrato firmado entre os parceiros da comunicagio.

Para definir género, teremos como ponto de partida o conceito estabelecido por
Bakhtin e herdado pela teoria semidtica: “No dmbito dos estudos do discurso, o género
pode ser entendido como um acontecimento que orienta a presenca sensivel” (DISCINI,

2010, p. 11). Segundo Bakhtin, géneros sio tipos de enunciados relativamente estdveis:

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos)
concretos e Gnicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo
da atividade humana. Esses enunciados refletem as condigdes especificas e
as finalidades de cada referido campo nio s6 por seu contetido (temdtico)
e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela selecao dos recursos lexicais, fra-
seoldgicos e gramaticais da lingua mas, acima de tudo, por sua construcio
composicional. Todos esses trés elementos — o contetido temdtico, o estilo,
a construgao composicional — estao indissoluvelmente ligados no todo do
enunciado e sao igualmente determinados pela especificidade de um deter-
minado campo da comunicagao. Evidentemente, cada enunciado particular
¢ individual, mas cada campo de utiliza¢io da lingua elabora seus zipos rela-
tivamente estdveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso

(2006, p. 261-262).

Para o pensador russo, os enunciados devem ser estudados em sua relagio com
o processo de interagio, uma vez que a linguagem a as atividades humanas nao podem
ser dissociadas; daf a pertinéncia do exame da nogao de esfera de circulagao, ou seja, o
dominio de atividades no qual circulam os géneros. Esses dominios refletem nos géneros
suas condicoes especificas e suas finalidades, e, assim, interferem no modo como ¢é es-
tabelecida a interagio entre enunciador e enunciatdrio. E possivel pensar nisso ainda de
outra forma: o exame dessa interagao ajuda a descrever as relagoes entre esferas e géneros,
por meio da leitura das marcas recuperdveis nos discursos enunciados.

O género caracteriza-se, como aponta Bakhtin, por uma temdtica, um estilo e
uma forma composicional. A temdtica “[...] ndo ¢é o assunto de que trata o texto, mas é a
esfera de sentido de que trata o género” (FIORIN, 2005a, p. 102). E por meio do estudo

da semintica discursiva que podemos depreender a temdtica dos géneros estudados. A
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forma composicional diz respeito a organizagio do texto e da linguagem, ou seja, ajuda
a compreendé-la o exame da discursivizacao dos tempos, espagos e pessoas, e o da tex-
tualizagdo, daf os tipos textuais ganharem relevincia. Eles sdo, segundo Fiorin (2005a,
p. 102-103), construgdes textuais que apresentam determinadas caracteristicas linguis-
ticas, devendo ser observados a partir de relagbes de dominancia e nao de exclusividade
(FIORIN, 2005a, p. 104). Os seis tipos mais comuns s3o: o narrativo, o descritivo, o
injuntivo, o expositivo, o opinativo e o argumentativo. Esses trés tltimos rednem-se
geralmente num macrotipo, a dissertagio.

O estilo do género, ou seja, sua entonagio prépria resulta do conjunto de mar-
cas linguisticas e discursivas. E possivel pensar em estilo do género e em estilo autoral,
menos submetido as coercoes genéricas. A literatura é mais propicia ao fortalecimento
do estilo autoral, enquanto documentos oficiais, pertencentes a géneros mais estereoti-
pados, menos. Frisamos, no entanto, que mesmo o estilo autoral estd, em parte, sujeito
as coer¢oes de género e que nem todos os géneros sio igualmente aptos para refletir a
individualidade do estilo autoral.

O estudo do estilo leva-nos ao éthos, entendido como a imagem do enunciador,
ou ainda, como corpo, voz e cardter, reconstituidos a partir de uma totalidade discursiva.
Como afirma Maingueneau sobre o éthos: “Nao se trata de uma representagio estdtica e
bem delimitada, mas, antes, de uma forma dinimica, construida pelo destinatdrio atra-
vés da prépria fala do locutor” (2008, p. 14). Assim, o éthos serd entendido, tal como
vem sendo trabalhado pela semiética de linha francesa, como um modo de ser e habitar
o mundo depreendido enquanto imagem do enunciador e produzido pelas recorréncias
de um modo préprio de dizer, ou seja, por um fazer. Ele é determinado na relacio de
comunicagao e, assim, s6 pode ser buscado pelo analista no préprio discurso. Nesse sen-

tido, o estilo ¢ o préprio éthos:

Pensamos no estilo como o modo préprio de dizer de uma enunciagio,
Gnica, depreensivel de uma totalidade enunciada. Essa perspectiva faz com
que as relacoes de sentido convirjam recorrentemente para um centro que,
longe de mostrar um sujeito empirico, cria o préprio sujeito (DISCINI,

2003, p. 17).

A depreensio do éthos constitui parte importante do exame da relagdo entre os
parceiros da comunicagao, o enunciador e o enunciatdrio, pois, ao projetar um simu-
lacro, o enunciador leva em conta a imagem que acredita que o enunciatdrio possui
dele (DISCINI, 2003, p. 29). Os géneros mais flexiveis, como os literdrios, permitem
recortar, com grande facilidade, diferentes éthe nas obras que os realizam, o que nio
ocorre com aqueles pouco flexiveis, como receitas e bulas de remédio, pois apresentam
um éthos mais estereotipado. Um discurso de um determinado género que manifeste

um éthos do enunciador nio esperado pelo enunciatdrio pode comprometer a relagio de
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crenga existente entre eles ou, entio, renova-la. Afinal, o género também funciona como
um fator coercitivo.

A bula, conforme mostra Discini (2009), é um género bastante rigido e que, as-
sim, nao permite muita variabilidade na constru¢io do simulacro do enunciador; pres-
supde um estilo tendente aos efeitos de objetividade, com “ares” de discurso cientifico e
um corpo construido como asséptico e isento. Imaginemos agora uma bula de remédio
que, ao contrdrio do previsto, possua um éthos passional, descomedido, ao qual falta a
objetividade. A presenca desse éthos, como fiador do discurso que é, em principio, tor-
naria nao confidvel tudo o que ¢ dito ali. Além disso, ela poderia criar uma sensagio de
desconforto, de estranhamento para o enunciatirio, que pode ser indesejével, a nao ser
no caso de tratar-se de uma parddia do género. Nio se deve esquecer que as coer¢des de
género podem prestar-se a subversoes.

Confirma-se, portanto, a pertinéncia do estudo do éthos para a compreensao das
relagoes estabelecidas entre enunciador e enunciatirio. Todorov afirma, em Os géneros do
discurso (1981, p. 52), que o género é um “modelo de escrita” para o enunciador ¢ um
“horizonte de espera” para o enunciatario.

Para cumprir o objetivo de examinar as relacdes entre contratos enunciativos e gé-
neros autobiograficos, selecionamos, para formar o corpus desta pesquisa, textos perten-
centes a diversos géneros que materializam o discurso da meméria. O corpus de andlise
aqui reunido remete ao discurso académico, no género memorial, bem como ao discurso
literdrio em prosa e em verso. Para os primeiros, temos como totalidade de partida 20
exemplares reunidos em duas dreas do conhecimento: Letras e Biociéncias. Além disso,
a demanda se circunscreve aos textos produzidos na situagao de um concurso: de efeti-
vagiao docente, de livre-docéncia, de titularidade. A institui¢io que acolhe tais concursos
¢ a Universidade de Sao Paulo, no periodo que vai de 1970 até a contemporaneidade.
Memoriais de outras institui¢oes sao trazidos para comparagao.

A segunda frente oferecida pelo corpus de anilise, posta no discurso literdrio, prio-
riza, para a autobiografia literdria em prosa (o romance), dois nucleos fundamentais
representados pela obra de Pedro Nava e de Graciliano Ramos, autores paradigmadticos
da “escritura da meméria” no Brasil e que jd foram trabalhados por nés em outras pes-
quisas. Para aquele, temos & mao os livros Bazi de ossos (2000) e Galo das trevas (2003);
para este, Infancia (2003).

Quanto 2 poesia, trazemos quatro poemas de cardter autobiogrifico de Manuel
Bandeira (1993): “Evocagio do Recife” e “Profundamente”, de Libertinagem; “Infancia”,
de Belo Belo; “Recife”, de Estrela da tarde. Tais poemas foram incorporados a pesquisa,
principalmente, por permitirem uma comparagio entre o modo de fazer autobiografia
em poesia e em prosa. Além disso, somados a prosa literdria, possibilitam uma anilise
mais abrangente do discurso autobiogréfico literdrio e ainda a contraposi¢io desta nova
totalidade aos memoriais académicos. Viabiliza-se, assim, o estudo das relagoes entre
contratos enunciativos e géneros autobiograficos, bem como o das relagoes entre géneros

e esferas de circulagio, no caso, a literdria e a académica.
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A extensao do corpus explica-se na medida em que se verifica a flexibilidade dos

géneros autobiogréficos, especialmente, no século XX, conforme frisam Galle e Olmos:

A autobiografia, em evidente sintonia com o romance do periodo, respon-
deu a esse desafio com experimentos formais que transgrediam os cédigos
precedentes e dinamizavam os principios de producao discursiva das formas
autobiograficas, estabelecendo um jogo de submissdo e transgressao as leis
do género que, longe de provocar uma recessiao desse modelo de discurso,
estimulou a produtividade dos autores até os dias de hoje (2009, p. 10).

Em sintese, os objetivos desta tese sao: examinar as diferentes organizagoes do
discurso autobiografico, das quais emergem diferentes modos de interagio entre o enun-
ciador e 0 enunciatdrio; investigar as relagoes entre a variagao dessas formas de interagao
e os géneros autobiograficos e, por fim, discutir as relagoes entre esses géneros e as esferas
de atividade pelas quais circulam.

Os fundamentos tedricos e a metodologia para a realizacao dos objetivos propos-
tos, conforme jd mencionamos, sao os da semidtica de orientagao greimasiana. Dentre
as possibilidades oferecidas pela teoria, destacaremos os estudos semidticos da enuncia-
¢io e os estudos semidticos da tensividade, especialmente as nogoes de acontecimento e
exercicio (ZILBERBERG, 2007b) e de campo de presenga (FONTANILLE; ZILBER-
BERG, 2001). A nogao de campo de presenga, tal como desenvolvida por um ponto de
vista tensivo, serd um dos nortes epistemoldgicos que respaldario o exame das formas
de adesao do enunciatério aos discursos autobiogrificos, uma vez que, em cada género e
mesmo em cada texto, o enunciador, ao apresentar retrospectivamente a sua vida, regula-
menta de forma singular a entrada das grandezas no campo de presenca do enunciatirio.
Pretendemos, assim, investigar de que forma o enunciatério ¢ afetado sensivelmente nos
diferentes géneros autobiograficos e ainda como esse fazer sensibilizador do enunciador
interfere na relacio fiducidria estabelecida entre os parceiros da comunicagio. Conforme
afirma Discini:

Acolhemos o ponto de vista tensivo da semidtica, jd que buscamos meios
de obtengdo da presenca sensivel, para, quem sabe, viabilizar uma maior
integragao da nogao de estilo, autoral e dos géneros, aos préprios estudos
semidticos (2010, p. 3).

Nossa pesquisa conta ainda com as contribui¢ées da teoria literdria e de autores de
outras linhas de andlise do discurso, retomadas na perspectiva semiética, além de dialo-
gar com a filosofia da linguagem de M. Bakhtin, para a abordagem da nogao de género,
e com as reflexdes a respeito da memoria oriundas de outras dreas, como a filosofia, a
sociologia e a psicologia. As questoes tedricas e metodoldgicas serao apresentadas e dis-
cutidas ao longo do trabalho.

A tese estd organizada em quatro capitulos. O primeiro, dedicado ao estudo da

prosa literria, comporta Baii de ossos ¢ Galo-das-trevas, de Pedro Nava, e Infincia, de
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Graciliano Ramos. Recuperando pesquisas anteriores desenvolvidas por nés, especial-
mente no mestrado, este capitulo traz uma breve discussao a respeito do romance au-
tobiografico, em que procuramos apresentar algumas de suas caracteristicas. Em segui-
da, descrevemos os procedimentos empregados em cada um dos livros de Nava para a
criagao do triplo efeito de identidade entre enunciador, narrador e protagonista, que
caracteriza o discurso autobiografico. Nesse sentido, Galo-das-trevas é obra bastante pe-
culiar, uma vez que, no final do primeiro capitulo, o narrador decide deixar de relatar
sua prépria histéria e passar a de seu alzer ego, Egon. Examinamos também a constru¢ao
do passado nas duas obras de Pedro Nava e as paixoes que dominam o enunciador. O
livro Infincia é trazido ao capitulo principalmente a titulo de comparagao, o que nos dd
alguma tranquilidade para falar de caracteristicas gerais da prosa autobiografica literdria,
jd que a obra de Nava e a de Graciliano sio bastante diferentes.

O segundo capitulo, ainda dentro da esfera literdria, dedica-se ao estudo dos qua-
tro poemas selecionados de Bandeira: “Evocacio do Recife”; “Profundamente”; “Infan-
cia’; “Recife”. Enfatizamos nessa parte a nocio de existéncia semidtica, pois o jogo de
velar e desvelar o passado lembrado mostra-se determinante para a constru¢ao de sentido
dos poemas. E preciso dizer que, ao fazer-se linguagem, a meméria se configura como
presenga, e também como auséncia, jd que a escritura é a experiéncia presente de um
tempo que ndo existe mais. Logo, presenga e auséncia parecem constituir os termos
de uma categoria fundamental para o exame das relagoes entre meméria e linguagem.
Analisamos cada poema separadamente, para ao final apresentarmos alguns elementos
comuns aos quatro textos e que parecem definir um modo singular de fazer autobiogra-
fia e de estabelecer a interagao entre o enunciador e o enunciatdrio.

O memorial académico constitui o foco do terceiro capitulo. Inicialmente, fa-
zemos um estudo do simulacro do vivido elaborado no género e de seus efeitos sobre
o enunciatdrio, buscando observar se é construido como “linha reta”, sem bifurcacaes,
ou como sucessao de surpresas e desvios. Em seguida, a partir da comparagao entre os
textos, depreendemos dois modelos diferentes de memorial, enfatizando especialmente
as diferengas de estilo e de constituigao do éthos, e, consequentemente, as mudancas no
contrato enunciativo.

O quarto capitulo antecipa, de certo modo, algumas conclusoes da tese. Reto-
mando aquilo que foi apresentado nos capitulos anteriores, confrontamos os diferentes
géneros estudados, o que possibilita a organizagao desses géneros num gradiente tensivo.
Inclinado a generalizagio e a formalizacio tedrica, o capitulo propoe categorias de andli-
se da organizagado geral do discurso autobiogréfico que propiciam, entre outras coisas, o
exame das relagdes entre enunciador e enunciatério.

Na conclusao, sdo afinadas as sistematizagdes esbogadas; mais do que isso, a con-
clusao retoma consideragoes feitas sobre a natureza dos géneros na vinculag¢io destes com
diferentes esferas da comunicagdo humana para que se interpele o estar-no-mundo do

sujeito que se langa em autobiografias.
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CAPiTULO 1

A AUTOBIOGRAFIA LITERARIA EM PROSA!:
A CRIACAO DO PASSADO

Querer dizer o indizivel, pintar o invisivel: provas
de que a coisa, Unica, adveio, que outra coisa seja
talvez possivel. Nostalgias e esperas alimentam o
imaginario cujas formas, murchas ou desabrocha-
das, substituem a vida: a imperfei¢do, desviante,

cumpre assim, em parte, seu papel.

Algirdas Julien Greimas
Da imperfeicdo

1. O GENERO

Os didrios, as cartas, os memoriais académicos, os romances autobiograficos sao
géneros que realizam o discurso autobiografico, cuja marca central é, além da temdtica
da “minha vida” — o “eu” é o centro do discurso —, a produgao do efeito de identidade en-
tre o enunciador (autor implicito) e o narrador; o narrador e o protagonista (ator central
do narrado); o protagonista e o enunciador. O papel dessa tripla relagao de identidade
nos géneros autobiogréficos vem sendo debatido por diversos pesquisadores.

Lejeune apresenta a seguinte defini¢ao para a autobiografia: “Relato retrospectivo
que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando ela coloca énfase sobre sua
vida individual, em particular sobre a histéria de sua personalidade” (1996, p. 14; tra-
ducdo nossa).! O teérico a analisa a partir da nogao de pacto autobiogrifico, ou seja, uma
espécie de contrato estabelecido entre o autor e o leitor, ou ainda um ato de linguagem,
um performativo, uma promessa. Em oposicao ao pacto romanesco, trata-se de um com-
promisso assumido pelo autor de contar sua vida num espirito de verdade, o que acarreta

uma forma de leitura especifica. Para Lejeune (1996; 2005), o pacto autobiogrifico nao

1 “Récit rétrospectif en prose qu’une personne réelle fait de sa propre existence, lorsqu’elle met I'accent sur

sa vie individuelle, en particulier sur I'histoire de sa personnalité”.
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diz respeito a correspondéncia ponto por ponto do texto a vida extralinguistica. O au-
tor afirma, porém, que seria legitimo verificar a existéncia de uma adequagio em nivel
mais amplo, pois, para ele, aquele que escreve uma obra autobiogrifica compromete-se
definitivamente com a verdade. O teérico relativiza em parte essa visao quando lida com
obras autobiogréficas mais literdrias. A concepgio primordial de Lejeune é, todavia, a de
que a autobiografia institui um pacto referencial de leitura, como o discurso histérico
ou cientifico, posi¢ao que nio serd assumida neste trabalho, conforme mostraremos ao
longo dos capitulos.

Ainda segundo Lejeune (1996; 2005), o pacto autobiogrifico é fundamentado,
essencialmente, na relagao de identidade entre autor e narrador, narrador e personagem
central, personagem central e autor. Trata-se do que Genette (1991, p. 83) entende por

discurso homodiegético nao ficcional:
A= autor, P= personagem, N = narrador

A =P P =N, N =A - autobiografia (discurso homodiegético nao ficcional)
A =P P=N,N =A - biografia (discurso heterodiegético nao ficcional)

A =D P=N,N=A - ficcgado homodiegética

A =P P =N, N =A - autobiografia heterodiegética

A =P P=N,N=A - ficcao heterodiegética

Desses autores, herdamos essa nogao de tripla identidade, mas como efeito que
cria a ilusdo de que a vida narrada pertence ao enunciador. No entanto, como afirma
Parret: ““Minha vida’ é uma narrativa, um discurso: que esta vida seja minha nio é senao
um efeito de discurso, um simulacro discursivo” (1988, p. 43; tradugao nossa)’. O efei-
to de identidade entre narrador e protagonista é produzido, geralmente, pelo emprego
do pronome ex, ou seja, por uma debreagem enunciativa do enunciado: “quando o
narrador se identifica com uma das personagens, naquilo que concerne ao enunciado
enunciado, ou seja, ao ex actante da narrativa’ (FIORIN, 1996, p. 117). J4 o efeito
de identidade entre enunciador e protagonista pode realizar-se pela onomadstica, que
concretiza semanticamente num mesmo antropénimo o ator da enuncia¢io e o ator do
narrado. Lejeune (1996) chama a atencio para a coincidéncia do nome do autor, na capa
do livro, e o da personagem.

O efeito de identidade entre narrador e enunciador resulta das identidades ante-
riores, podendo ser fortalecido pelo fato de o narrador apresentar-se, muitas vezes, como

o autor da obra. E o que chamamos na semiética de embreagem:

Ao contrério de debreagem, que ¢ a expulsao, da instdncia da enunciagao,
de termos categéricos que servem de suporte ao enunciado, denomina-se

2 G

Ma vie’ est un récit, un discours: que cette vie soit a moi n’est qu’un effet de discours, un simulacre dis-
cursif”.
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embreagem o efeito de retorno a enuncia¢ao, produzido pela suspensio da
oposicdo entre certos termos da categoria da pessoa e/ou do espago e/ou do
tempo, bem como pela denegacio da instincia da enunciagao. Toda em-
breagem pressupoe, portanto, uma operagao de debreagem que lhe é logica-

mente anterior (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 159-160).

Nesse caso, temos um tipo de embreagem que confunde os niveis do narrador e
do enunciador, instincia pressuposta, criando a aproximacao entre eles (FIORIN, 1996,
p. 122-123). O narrador, instalado no enunciado sempre como um 7do-eu em relacio a
enunciacio, ¢ apresentado como se fosse o enunciador’. Isso aparece com frequéncia na
abertura das obras, especialmente depois de Rousseau, que inicia suas Confissoes (1933)
com um pequeno texto assinado, no qual justifica, entdo, nao apenas o que levou o
narrador a contar sua histéria, mas os motivos que fizeram com que o enunciador a
escrevesse e publicasse.

E 0 que encontramos também na obra de José de Alencar, Como e por que sou ro-

mancista, que data de 1873 e foi publicada postumamente em 1893%.

Meu amigo

Na conversa que tivemos, ha dias, exprimiu V. o desejo de colher acerca da
minha peregrinagao literdria alguns pormenores dessa parte intima de nossa
existéncia, que geralmente fica & sombra, no regaco da familia ou na reserva
da amizade.[...] Seria esse o livro dos meus livros. [...] Enquanto nio vem ao
lume do papel, que para o da imprensa ainda é cedo, essa obra futura, quero
em sua intengio fazer o rascunho de um capitulo.

Serd daquele, onde se referem as circunstincias, a que atribuo a predilecao
de meu espirito pela forma literdria do romance (1955, p. 5-7).

Outras estratégias discursivas podem contribuir para reforcar as identidades pré-
prias ao género, como a explicitacio no titulo ou subtitulo do fato de tratar-se de uma
obra autobiografica (memdrias, histéria da minha vida, lembrangas, etc.) (LEJEUNE,
1996). Isso cria no enunciatdrio a expectativa, que pode ser confirmada ou nio, de con-
vergéncia das trés instdncias mencionadas.

A identidade entre protagonista, narrador e enunciador ¢, entao, caracteristica dos
discursos da memoria e, assim, do romance autobiogrifico. Outros elementos ajudam
ainda a definir o género quanto a sua estrutura composicional. Destacaremos os prin-

cipais. A histéria é narrada, predominantemente, de forma retrospectiva e cronoldgica,

3 Eprecisolembrar que a debreagem, concernente a instauracdo de pessoas, tempos e espagos no enunciado,
consiste num primeiro momento “[...] em disjungir do sujeito, do espago e do tempo da enunciagdo e em
projetar no enunciado um ndo-eu, um ndo-aqui e um ndo-agora” (FIORIN, 1996, p. 43).

4 Esse livro pode ser considerado um dos precursores da literatura memorialista no Brasil, pois, conforme
mostra Favero (1999, p. 31), traz inUmeros temas retomados mais tarde pelas obras autobiograficas pro-
duzidas em nosso pais. Também Castelo (1999, p. 385) aponta José de Alencar como um dos autores que
marcam o surgimento da literatura memorialista no Brasil, sendo os outros Joaquim Nabuco e Graga Ara-
nha, que escreveram no final do século XIX. Seria preciso ainda pensar no papel dos cronistas dentro de uma
histéria dos géneros autobiograficos no Brasil.

Producdo Académica Premiada- FFLCH



21

mesmo que antecipagdes e recuos se fagam sempre presentes. O tempo dominante é,
normalmente, o passado, recriado pelo sistema enuncivo pretérito, que instala um entdo
no discurso, em oposicio ao agora da enunciagio (FIORIN, 1996, p. 154). E, porém, a
partir do presente que o narrador relata e recorda o passado. Logo, as debreagens tempo-
rais enuncivas mesclam-se as enunciativas. Daf a afirmacio de Molloy (1996, p. 11), de
que os textos autobiogréficos tentam realizar o impossivel: narrar a histéria passada de
uma primeira pessoa que, por defini¢io, sé existe no presente de sua enunciagao.

A temitica do romance autobiogréfico é a vida pessoal e publica, assumida como
“minha vida” pelo narrador e pelo enunciador. A “minha vida” surge como simulacro
depreendido na recriagao do passado por meio da narrativa das memorias, da qual de-
corre a construgao do sujeito ou ainda de sua identidade. Quanto ao estilo, observa-se a
enorme flexibilidade do género, afinal pertence a esfera literdria. Isso possibilita o uso de
diferentes normas linguisticas e favorece o fortalecimento dos estilos autorais.

Apresentamos a seguir o quadro que sugere a forma composicional, o estilo e a
temdtica da autobiografia literdria em prosa’. Nosso objetivo nio é o de um fazer prescri-
tivo, jd que o quadro teve origem na observagio e andlise de recorréncias. Nada impede

que ele venha a se modificar.

Estrutura composicional:
* efeito de identidade entre enunciador, narrador e ator, criado por diferentes re-

cursos;
* presenga do sistema temporal enunciativo e do sistema temporal enuncivo pre-
térito;

* predominio do sistema enuncivo pretérito (essa domindncia é maior em certas

obras do que em outras);

* predominio do sistema enuncivo espacial, embora o enunciativo também possa
ser utilizado;

* narragdo da histéria em ordem cronoldgica, o que significa que a histéria vai do
periodo mais distante ao mais recente (podem ser encontrados avangos e recuos
no texto, tratados como embreagens de tempo, entretanto, a ordem cronolégica,

normalmente, predomina);
* predominio do ti 1 ivo®;
predominio do tipo textual narrativo®;

* texto figurativo (alto grau de densidade semantica na construgao de pessoas,

tempos e espagos);

* destaque para os papéis temdticos pessoais do narrador (enunciador).

> Esse quadro retoma pesquisas anteriores (BARROS, 2006).
& Em obras mais recentes, a descrigdo, assim como tipos dissertativos vém sendo largamente empregados.
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Estilo:

* grande flexibilizagao do género no encontro com o estilo autoral, fortalecimento

dos estilos autorais;
* utilizagdo de diferentes normas e registros linguisticos;

* configuracio do éthos dependente, entre outros aspectos, da relacio que o enun-
ciador estabelece com seu passado;

* efeito de aproximagao entre enunciador e enunciatdrio, criado pelo uso do siste-

ma enunciativo de pessoa;

* efeito de aproximagao entre sujeito da enunciagio e enunciado, criado pelo uso
do sistema enunciativo de pessoa;

* efeito de distanciamento e objetividade entre sujeito da enunciagao e enunciado,

criado pelo uso do sistema enuncivo de tempo e de espago.

Temdtica:

* memoria da vida pessoal e publica.

2. ESTUDO DE CASO

“Eu sou um pobre homem do Caminho Novo das Minas dos Matos Gerais” (2000,
p. 5), assim comegam as extensas Memdrias de Pedro Nava, talvez a obra autobiografica

mais festejada da literatura brasileira. Aguiar ressalta o impacto que teve sua publicacio:

Ao lancar suas Memdrias, Nava logo se tornou um best-seller. A cada volu-
me publicado, seu nome ia para a lista de mais vendidos. Certamente, seu
modo de reconstruir o tempo, num estilo exuberante, refinado, divertido e
por demais envolvente, foi decisivo para o sucesso da obra junto ao publico
e também 2 critica (1998, p. 13-14).

Para o critico, Nava vem preencher um lugar deixado vago na tradi¢ao do memo-
rialismo brasileiro: “E como se o préprio género tivesse se reservado para ele, 3 espera
do seu melhor praticante” (AGUIAR, 1998, p. 16). O autor, que ji beirava os setenta
anos e que pouco havia publicado na esfera literdria — alguns poemas e cronicas —, lanca
a0 longo de pouco mais de uma década seis volumes de memérias, Bazi de ossos (2000),
Balio cativo (2000), Chdo de ferro (2001), Beira-mar (2003), Galo-das-trevas (2003) e
O cirio perfeito (2004), consagrando-se como escritor. O sétimo livro, Cera das almas
(20006), publicado postumamente, teve sua redagio interrompida pelo suicidio do autor
em maio de 1984.7

7 Informamos a data das primeiras edi¢Bes: Bau de ossos (1972), Baldo cativo (1973), Chdo de ferro (1976),
Beira-mar (1978), Galo-das-trevas (1981), O cirio perfeito (1983), Cera das almas (2006).
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Nossa anilise terd como centro o primeiro — Baii de ossos (BO) — e o quinto vo-
lume — Galo-das-trevas (GT) — das Memdrias, por acreditarmos que eles sintetizam al-
gumas caracteristicas importantes da obra de Nava e que possuem, a0 mesmo tempo,
peculiaridades que os tornam centrais para a compreensao de sua memorialistica, con-
forme mostraremos. Primeiro abordaremos a questdo das identidades e, em seguida, a
organizago discursiva da memoria.

Baii de ossos estd dividido em quatro partes: “Setentriao”, “Caminho Novo”, “Pa-
raibuna” e “Rio Comprido”. Em “Setentriao”, o narrador, apés tragar algumas observa-
¢oes de cunho socioldgico e geogréfico a respeito de Juiz de Fora, cidade em que nasceu,
passa a falar da familia de seu pai. Comega por seus antepassados mais distantes até
chegar aos avés. J4 a segunda parte é dedicada a familia de sua mae. Inicia-se com uma
breve andlise bastante impiedosa da sociedade mineira, que jd anuncia a maneira como
os antepassados do lado de sua mae — mineiros conservadores, escravocratas, monarquis-
tas, antigos proprietdrios de terras e mineradores — serdo vistos, em oposi¢io aos parentes
de seu pai, no geral funciondrios ptblicos vindos do Ceard e do Maranhio, gente mais
liberal e benevolente.

“Paraibuna” descreve a vida do pai, José Pedro da Silva Nava, e de seus amigos e
colegas de trabalho. Relata também a primeira infincia de Pedro Nava em Juiz de Fora.
“Rio Comprido”, a tltima parte, conta a experiéncia da familia no Rio, os passeios do
menino com o tio Salles, 0 movimento dos vendedores na rua, as viagens para a casa da
av6 em Juiz de Fora, onde a mulata Rosa lhe contava histérias. E principalmente nessa
parte que o narrador interrompe a histéria para discorrer a respeito da meméria. O livro
termina com a partida da mae, Diva Mariana Jaguaribe, e das criancas para Juiz de Fora,

como consequéncia da morte traumdtica do pai:

Nio sei se sofri na hora. Mas sei que venho sofrendo destas horas, a vida in-
teira. Ali eu estava sendo mutilado e reduzido a um pedago de mim mesmo,
sem perceber, como o paciente anestesiado que nio sente quando amputam
sua mao. Depois a ferida cicatriza, mas a mao perdida é dor permanente e
renovada, cada vez que a intengao de um gesto nao se pode completar (BO,

p. 376).

Baldo cativo (BC), o segundo volume das Memdrias, trata da vida do menino em
Juiz de Fora, na casa da avd, Inhd Luisa, lugar para onde a mae retorna com os filhos.

Esse periodo sob os desmandos da avé é retomado com pesar:
Nio importa muito a diregao. O que sei é que aquela encosta do morro e a

sombra que dele se derramava sobre a chdcara da Inha Luisa ficaram repre-
sentando o lado noruega da minha infincia. Nunca batido de sol (BC, p. 5).

Apés a morte de Inha Luisa, o avo, Joaquim José Nogueira Jaguaribe, resolve

mudar-se com toda a familia para Belo Horizonte. Alguns anos depois, jd adolescente, o
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jovem Nava retorna ao Rio para estudar no Internato do Colégio Pedro 1II, ficando sob
os cuidados dos tios Alice e Antonio Salles.

Chao de ferro (CF) d4 continuidade a narrativa dos anos passados no internato,
sem deixar de lado outros temas importantes na vida do adolescente. Os estudos na
Faculdade de Medicina em Belo Horizonte sio um dos focos de Beira-mar (BM), que
intercala relatos de aulas aos das noites de boemia. O livro trata ainda de sua participa-
a0 na vida literdria da cidade. Membro do grupo modernista mineiro, Nava teve, entre
seus amigos, Carlos Drummond de Andrade, Anibal Machado, Joao Alphonsus, Milton
Campos e outros.

Galo-das-trevas encontra-se dividido em duas partes. A primeira, “Negro”, cujo ca-
pitulo dnico se intitula “Jardim da Gléria a Beira-Mar plantado”, constitui um momen-
to de excecdo na obra de Nava. Vamos reencontrar o tempo e o espago da narra¢io, pois
o narrador, um homem velho e amargurado, fala de seu presente a partir do apartamento
no bairro da Gléria (Rio de Janeiro). Relata os encontros com seus mortos numa noite
de insOnia, seus passeios pelo Rio, lugar impregnado de lembrancas, mas que ji nao ¢é
mais o mesmo. No final dessa parte, ele anuncia que passard a narrar as memorias daque-
le que diz ser seu alter ego, José Egon Barros da Cunha. Na segunda parte, “O branco e
o marrom”, formada pelos capitulos “Santo Antonio do Desterro” e “Belorizonte Belo”,
Egon se torna entao personagem central. Ele ji havia aparecido nos volumes anteriores
das Memdrias, sendo apresentado como um primo de Pedro Nava, um sésia, ¢ mesmo
um alter ego. O primeiro capitulo dessa segunda parte narra a expedigao para Caetés, a
verdadeira estreia como médico do Dr. Egon, seu “batismo”, como diz o narrador. Em
seguida, o médico parte para Santo Antdnio do Desterro, sua cidade natal, que corres-
ponderia a Juiz de Fora, de onde ¢ Pedro Nava. A cidade nio o acolhe como esperava
e o jovem decide retornar a Belo Horizonte um ano e meio depois de sua chegada. O
segundo capitulo ¢ dedicado ao periodo em Belo Horizonte, onde Egon encontra certa
estabilidade. O livro termina com os tiros anunciando a Revolugao de 30.

O cirio perfeito (CP) continua a narrativa do periodo que Egon passa em Belo Ho-
rizonte, bruscamente interrompido pelo suicidio de sua noiva. O jovem médico decide
entdo afastar-se e ir para o Oeste Paulista, onde consegue acumular um pequeno capital
que lhe permite instalar-se mais uma vez no Rio de Janeiro.

A obra de Nava parece definir-se pelo excesso. Nela, é narrada nio apenas a his-
téria pessoal do “autor”, mas a de seus antepassados e também de amigos e conhecidos
da familia, a histéria de uma época, vista por um prisma pessoal. Além disso, seu estilo,

dado ao ornamento, mescla registros e dialetos. Como mostra Arrigucci, nao faltam:

[...] termos regionais e coloquialismos; palavras esquecidas, com o dom de
ressuscitar o passado de que um dia foram parte; vocdbulos cultos e precio-
sos, nomes exdticos que deixam sabor na boca; palavroes em quantidade;
estrangeirismos, sobretudo galicismos abundantissimos; tecnicismos da lin-
guagem médica e cientifica em geral; neologismos; tesouros dos cldssicos
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portugueses; uma verdadeira avalanche de nomes préprios, muitas vezes ja
esvaziados das pessoas e lugares que os habitaram, com a rara e surpreen-
dente poesia de seu puro som; latinismos e todo o bat de virtualidades da
lingua, atualizadas, arejadas, encarnadas concretamente e postas a caminhar
na frase aberta e inclusiva sob a luz do presente (1987, p. 72-73).

Outra obra autobiogrifica da literatura brasileira serd trazida para comparagio
com as Memdrias de Nava: Infincia (2003), de Graciliano Ramos. Langado em 1945,
trata-se de um livro autobiografico que se constitui de forma radicalmente diferente do
que encontramos nas Memdrias, o que permitird uma discussao mais ampla ao final a
respeito do género autobiogrifico na literatura.

Em Infincia, um narrador, nada saudoso, conta seus primeiros anos de vida no
interior do Nordeste (Pernambuco/Alagoas). Ele relembra a infincia como um periodo
de sofrimento e incompreensio, revendo, assim, o lugar-comum da infincia idilica: “[...]
os castigos imerecidos, as maldades sem motivo, de que sao vitimas os fracos, estdo na
base da organizagao do mundo” (CANDIDO, 1992, p. 53). E na leitura que o0 menino
encontra a possibilidade de evasdo, assim como ¢ pela escrita literdria que o narrador
busca ressignificar suas memorias.

Os 39 capitulos que compdem o livro sao bastante curtos — possuem em torno
de 5 pdginas — e mantém certa autonomia em relagio ao todo. Cada um deles centra-se
numa grande transformagio ocorrida com a crian¢a. Muitos desses capitulos jd haviam
sido publicados separadamente em jornais e revistas da época, quando o livro foi lan-
cado. Eles parecem estar ligados uns aos outros apenas porque constituem as memarias
de infincia de um mesmo sujeito. A fragmentacdo, todavia, nio esconde totalmente a
progressao cronolégica. A obra tem inicio com a primeira recordagao, como ¢ bastante
comum em géneros autobiograficos, e termina com a entrada na adolescéncia, marcada
por dois amores: Laura e a literatura.

A obra memorialista de Graciliano compreende ainda Memdrias do cdrcere (2008).
Publicado em 1953, o livro tem grande afinidade com /nfincia, principalmente pela

atitude do narrador em relagao ao passado, marcada pela desconfianga.

2.1 PEDRO NAVA

2.1.1 As TRES IDENTIDADES DO DISCURSO AUTOBIOGRAFICO: UMA COMPARAC.EO EN-
TRE BAU DE 0S50S E GALO-DAS-TREVAS
Do primeiro (Baii de ossos) até o quarto volume (Beira-mar) da obra de Pedro

Nava, reconhecemos, sem maiores dificuldades, o efeito de identidade entre o enuncia-

dor, o narrador e o ator do enunciado, o que ¢ caracteristico das obras autobiogréficas,
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conforme jd mostramos. A classificagio genérica da obra — “memorias” —, que aparece na
capa, jd sugere para o leitor a identificagdo entre as instAncias mencionadas.

O efeito de identidade entre o ator do narrado e o enunciador ¢ garantido, prin-
cipalmente, pelo nome, Pedro Nava, reconhecido na capa como autor e, no interior da
obra, como ator do narrado, a personagem. Em Bazi de ossos, na primeira de suas duas
dedicatérias, lemos:®

A memdria de

PEDRO DA SILVA NAVA e

ANA CANDIDA PAMPLONA NAVA FEIJO
meus avos

JOSE NAVA e DIVA JAGUARIBE NAVA,
meus pais;

ALICE NAVA SALLES e
ANTONIO SALLES
meus tios;

JOSE HIPOLITO NAVA RIBEIRO
meu sobrinho;

ALICE DE LUNA FREIRA
minha prima;

GASTAO CRULS,

JOAQUIM NUNES COUTINHO CAVALCANTI e
RODRIGO DE MELO FRANCO DE ANDRADE,
meus amigos.

PROFUNDAMENTE

Além de j4 introduzir o leitor no mundo dos mortos, que vai ocupar boa parte das
Memdrias, a dedicatéria também refor¢a a identidade entre o enunciador, ao qual se atri-
bui a responsabilidade de escrevé-la, e o ator do narrado. O nome dos familiares (“]OSE
NAVA e DIVA JAGUARIBE NAVA”), acompanhado da relagio de parentesco (“meus
pais”) com esse enunciador, permite que o enunciatdrio, ao longo da leitura, reconhega
esses mesmos atores como parentes ¢ amigos do Pedro Nava, Pedro ou Pedrinho, como
¢ chamado o ator do narrado.

Outros recursos vém reforgar tal identifica¢io, como o relato da produgao de obras
por parte do ator do narrado, que o enunciatdrio identifica como sendo da autoria de

Pedro Nava, enunciador. E o caso de seu conhecido poema “O defunto”, publicado mais

8 O livro apresenta duas dedicatdrias. Na primeira, o autor homenageia alguns amigos e, principalmente, os

parentes falecidos e na segunda, seus amigos e sua esposa, Antonieta Penido, apresentada pelo apelido,
Nieta.
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tarde na Antologia de poetas bissextos brasileiros contemporineos, organizada em 1946 por
Manuel Bandeira: “Foi nesse s6tdo que mais tarde, a 23 de julho de 1938, dum jato,
rejeitei de mim ‘O defunto™” (GT, p. 452).

Além disso, a interdiscursividade também corrobora a produgio da identificagio,
permitindo ao enunciatdrio, com seu conhecimento a respeito do autor, originado da
leitura de biografias, reportagens e noticias, estabelecer certa correspondéncia entre a
vida narrada nas Memdrias e aquela que aparece nos outros discursos. Salientamos que
a interdiscursividade apenas pode fortalecer um efeito localizdvel no interior da obra, a
nao ser que se queira ler qualquer texto como autobiogréfico, sem levar em conta o que
as marcas discursivas sugerem. E nesse sentido que afirmamos que a interdiscursividade
vai tornar ainda mais eficaz o efeito de identidade entre enunciador e ator do narrado,
mas ela ndo serd neste trabalho tomada como critério Gnico para o estabelecimento desse
efeito.

A identificagio entre o enunciador e o narrador, em Nava, realiza-se por meio da
embreagem de pessoa, que confunde os niveis do enunciador e do narrador. Isso faz com
que o enunciatdrio atribua a responsabilidade pelo que ¢ dito tanto ao narrador quan-
to ao enunciador. Conforme jd foi comentado, a presenca de uma espécie de prélogo
assinado ¢ muitas vezes responsdvel pela produgao de semelhante efeito. Na obra de
Pedro Nava, nao hd esse “prélogo”. Entretanto, em toda a primeira parte de Galo-das-
-trevas, além de explicar a aparicio de Egon, o alter ¢go, o narrador justifica a escritura
das Memdrias. Nessa parte, que se destaca do todo da obra, encontramos o narrador
falando, predominantemente, do aqui e do agora da narragio. Para o espago temos seu
apartamento no bairro da Gléria, no Rio de Janeiro: “Estou escrevendo no meu escri-
tério, olhando 14 fora o dia molhado, frio e gris que cobre o Aterro (GT, p. 5)”. Para o
tempo, temos como data inicial o dia 5 de junho de 1978: “E o que penso no dia em que
completo setenta e cinco anos de vida e comego este meu quinto volume de memérias”
(GT, p. 5). Segundo Aguiar, esse capitulo é de fundamental importincia para o leitor
da obra literdria de Nava, pois constitui uma interrupgio do fio narrativo que vinha se
desenrolando, além de ser também uma parte de transicio (entre narradores e entre pro-

tagonistas, conforme veremos adiante):

[...] em “Jardim da Gléria” o tempo é puxado para o presente, para o ato
de sua escritura, compreendendo, sem duvida, a passagem de maijor sub-
jetividade das Memdrias. O capitulo é uma espécie de ponto de chegada,
a partir do qual o caminho se bifurca novamente, abrindo espago para a
continuagio da narrativa, que ji no serd exatamente a mesma. No “Jardim
da Gléria” se dd o encontro do eu que narra com o escritor. E, portanto, o
primeiro grande momento de confissdo, explicita, por assim dizer, das Me-

médrias (1998, p. 47).

Assim, essa parte pode ser lida como uma grande embreagem actancial, em que

narrador e autor implicito surgem sobrepostos. Ao longo da obra, encontramos outras
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passagens do mesmo tipo que merecem atengio, como quando o narrador, comentando
um dos filmes assistidos pelo ator do narrado Egon, detém-se no recurso cinematografi-
co do close-up e diz ja ter tratado do tema em livros anteriores: “Jd discuti a questao da
descoberta do close-up em livro anterior” (GT, p. 200). Podemos mencionar ainda o final
de Galo-das-trevas, quando ¢ anunciada a publica¢io do préximo volume das Memdrias.

Nesses dois casos, o narrador se apresenta como o autor dos livros.

Rio de Janeiro, Gléria, 5 de junho de 1978 — 19 de outubro de 1980.

Gostou de MEMORIAS / 52
Pois aguarde para breve MEMORIAS / G e a segunda
parte deste livro designada:
O CIRIO PERFEITO
Galo-das-Trevas / 2

(GT, p. 441)

O efeito de identificagdo entre o narrador e o enunciador pode ser fortalecido pela
debreagem enunciativa da enunciagio: “quando os actantes da enunciagio estao projeta-
dos no enunciado” (FIORIN, 1996, p. 117). Tal procedimento é reconhecido por meio
da leitura das marcas de primeira pessoa (do singular ou do plural) ou de segunda, como
se nota nas primeiras palavras de Baii de ossos, quando o narrador indica suas origens:
“Eu sou um pobre homem do Caminho Novo das Minas dos Matos Gerais” (BO, p.
5). A explicita¢io do narratdrio é menos frequente. “Pensam que acabou?” (GT, p. 314),
pergunta o narrador no meio de uma extensa descri¢ao da rotina de Dona Diva Jaguari-
be Nava (mae de Pedro Nava).

As marcas enunciativas nao garantem a identificagao entre enunciador e narrador,
mas reforcam-na. Afinal, mesmo um narrador que fala explicitamente em primeira pes-
soa pode ser construido de forma a diferenciar-se do enunciador. H4 inimeros exemplos
em nossa literatura, sendo um dos mais célebres talvez o narrador de Dom Casmurro
(2008), de Machado de Assis, obra em que o leitor reconhece Dom Casmurro como
narrador e nao Machado de Assis, embora tal narrador seja projetado por meio de uma
debreagem enunciativa da enunciagio.

O efeito de identidade entre o narrador e o ator do narrado pode ser criado por
diferentes recursos, mas em Pedro Nava prevalece a utilizagao da debreagem enunciativa
do enunciado (ator do narrado é um ex).’ E o que se verifica no momento em que o
narrador descreve os passeios feitos com tio Salles num tempo passado, quando ainda

era um menino:

9 O casode Galo-das-trevas e de O cirio perfeito, obras em que o narrador passa a relatar a vida de Egon, sera

considerado mais adiante.
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Ainda com tio Salles subi um dia as ladeiras da Rua do Morro, onde mo-
rava nio sei mais que amigo seu. Enquanto ele parava, no alto, para olhar
a vista escampa e larga que dali se descortina — Santa Teresa, o Corcovado
e a Tijuca levantando a cara e o nariz pico — eu atentei num pano de muro
branco todo cheio de inscri¢oes e desenhos pornograficos. Esse género de
criacao pléstica é sempre levado a efeito com a pressa inspirada aos autores
pelo medo de um flagrante e a pressa obriga-os a sinteses essenciais, as vezes
tao fabulosas que s6 podem ser comparadas a certos close-ups, relances e gags
achados pela suscetibilidade de um cinegrafista de génio. Tal era o esbogo
que vi — que guardei de memoria, como coisa perturbadora, posto que entdo

incompreensivel (BO, p. 369).

Nesse fragmento, ¢ possivel identificar o ex do narrado, que aparece em “subi” ou
“eu atentei” e o ex da narragao, que reconhecemos em “nio sei”. Se os tempos diferen-
ciam o narrador — instaurado no presente da narragao — do protagonista — instaurado no
passado do narrado —, o pronome pessoal os identifica (STAROBINSKI, 1970, p. 261-
262). E preciso dizer ainda que os diferentes procedimentos para a criagio dos efeitos de
identidade no discurso autobiografico fortalecem uns aos outros.

A partir de Galo-das-trevas, essa questao das identidades torna-se ainda mais com-
plexa. Conforme ja mostramos, o livro estd dividido em duas partes: “Negro” ¢ “O
branco e o marrom”. Na primeira, em que o narrador trata de seu presente ao longo de
uma intermindvel noite que se aprofunda no tempo da memoria, reconhecemos a iden-

tificacdo entre enunciador, narrador e ator do narrado, de que tratamos.

((Negron

¢ Enunciador: Pedro Nava
* Narrador 1: Pedro Nava (debreagem enunciativa da enunciagao — ex)

* Protagonista: Pedro Nava (debreagem enunciativa do enunciado — ex)

E na pdgina 100 de Galo-das-trevas, ainda nessa primeira parte, que o narrador fala
sobre o dia em que, logo depois do café, recebeu um embrulho de seu primo Egon, jd
apresentado em volumes anteriores. Em Galo-das-trevas, o primo é descrito como “sésia,
primo, amigo de infincia, colégio, faculdade, vida, profissio afora” (GT, p. 79). Egon,
ou Doutor José Egon Barros da Cunha, é mostrado como o primo insepardvel de Pedro
Nava: “mineiro de Santo Anténio do Desterro — outrora Vila Nova d’El-Rey de Santo
Anténio do Desterro no Mato Grosso das Minas — nos dias dagora Santo Anténio do
Desterro ou s6 Desterro” (GT, p. 79).

Segundo o relato, o embrulho trazia cinco pastas de cartolina e uma carta, em que
Egon explicava que pretendia “desaparecer da vida social, na tolice como ela é entendi-
da hoje” (GT, p. 101). Mudaria para um asilo, onde nio desejava ser incomodado até

a morte. Deixava para seu primo, Pedro Nava, manuscritos, fotos e documentos: suas
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memorias. E esse rico material que o narrador afirma constituir a base da histéria que
tem inicio na segunda parte do livro.

Assim termina o trecho intitulado “Negro”. Em “O branco e o marrom”, comega,
entdo, o relato que teria sido feito a partir dos manuscritos de Egon. Logo nas primeiras

pdginas, notamos uma mudanga com relagao ao narrador.

Para adiantar um pouco o caso, vamos contar que vdrios dias depois, vol-
tando da zona tifenta, o Egon fora a casa da sua paciente (GT, p. 121: grifos
Nnossos).

Mas... deixemos de conversa fiada e voltemos aos dois amigos (GT, p. 201:
grifos nossos).

J4 descrevemos seu aspecto fisico mas devemos voltar as qualidades morais
que o completavam como a um ser absolutamente excepcional (GT, p. 297;
grifos nossos).

O narrador que se utiliza sempre da primeira pessoa do singular (narrador 1) dd
lugar, a partir da pagina 103 de Galo-das-trevas, a um segundo narrador (narrador 2),
que se utiliza da primeira pessoa do plural. O narrador 1, responsdvel por passar a pala-
vra a esse segundo narrador, nao desaparece por completo em “O branco e o marrom”.
Salvo engano, ele aparece duas vezes no corpo do texto da parte 2 de Galo-das-trevas.
Além disso, ¢ o responsdvel pela organizacio do narrado e ¢ a voz dele que reconhecemos

nas notas:

* Nesse subcapitulo noto que foi citado vérias vezes o grande Couto. Talvez
seja a necessidade de lembrar um nome de nossa Medicina que nao deve
ser olvidado. Nao posso nunca esquecer da pergunta que ouvi, hd bem seus
muitos anos, de interno meu — sextanista — que diante de minha insisténcia
em citar aquele médico perguntou-me — “Mas Doutor Nava, afinal quem
era esse Miguel Couto em quem o senhor tanto fala?” isso se passou com
um doutorando de 1949 — apenas quinze anos depois da morte desse que, a
seu tempo, era o maior médico brasileiro — a prépria encarnacio da Clinica
Médica Brasileira... Preste-se a0 menos atencao ao fato de existirem no Rio
— uma rua e um hospital com o nome ilustrissimo (Nota de Pedro Nava)

(p. 377, nota).
Jd discuti a questao da descoberta do close-up em livro anterior (GT, p. 200).

Assim como para o Falcio de Valadares quero repetir também alguma coisa

sobre o Percival de Aquino (GT, p. 297).

A distingao que se estabelece na obra entre o narrador da primeira parte e aquele

da segunda ¢é entdo marcada no enunciado. Mas quem seria esse 7ds, ou seja, o narrador
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2? Pedro Nava, José Egon, um narrador que nao ¢ personagem? Para o critico literario
Joaquim Aguiar, ele se constitui como um narrador de tipo romanesco, de terceira pes-
soa, que surge como resposta a uma busca por um distanciamento maior em relagao a

matéria relatada:'”

A partir de Galo-das-trevas nao teremos mais o mesmo narrador que vinha
conduzindo a histéria, mas um narrador de tipo romanesco. Ele deixa de
ser protagonista, cedendo lugar a figura de Egon Barros da Cunha, que seria
seu primo. [...] Resumindo o esquema geral do narrador das Memdrias é o
seguinte: até Galo-das-trevas é grande a proximidade entre a voz que narra
e a matéria narrada. A partir desse volume, crescendo o grau de distncia
entre o narrador e o protagonista, aumenta o terreno da ficgao, explicando-
-se, assim, as investidas romanescas de Nava no final da obra. O narrador
transforma-se em personagem secunddrio que relata e testemunha as aven-
turas da vida do seu alter ego. E como se a escrita se libertasse do rumo
autobiogrifico que vinha seguindo, tomando ali o atalho da pura ficcao
(AGUIAR, 1998, p. 20).

Benveniste (1966) mostra que hd apenas duas pessoas do discurso, o ex (aquele
que fala) e o 7 (com quem se fala), que formam uma categoria oposta a da nao-pessoa,
o ele (sobre o que se fala, o assunto). A marca de plural e de feminino correspondem
a4 ndo-pessoa, jd que as pessoas do discurso nio se pluralizam. Retomando o que diz o
linguista francés, Fiorin (1996, p. 60) evidencia que a primeira pessoa e, na maior parte
dos casos, a segunda, quando em sua forma plural, s3o antes pessoas amplificadas que
pluralizadas. Logo, o 7ds nao indica a “multiplicagio de objetos idénticos, mas a jungio
de um ex com um ndo-ex” (FIORIN, 1996, p. 60).

O nds pode representar a soma da primeira pessoa com a segunda (ex+z1), ou da
primeira pessoa com a ndo-pessoa (eu+ele) ou ainda da primeira com a segunda e a nio-
-pessoa (eu+tu+ele). Nos trés casos, ndo temos, entio, uma somatéria de “exs” ou uma
multiplicidade de enunciadores. O 7ds pode ser ainda empregado no lugar do ex — esta-
mos no dominio da embreagem —, é o que se chama plural majestdtico, de modéstia ou
de autor. Conforme explica Fiorin (1996, p. 96), os efeitos resultantes dessa embreagem
sao diversos. O ex pode ser amplificado, como em discursos de autoridades, em que
se tem o plural majestdtico. No plural de modéstia, o efeito ¢ de enfraquecimento da
subjetividade do ex. No caso do plural de autor, utilizado em obras como as cientificas,
0 eu se apresenta como falando em nome de uma comunidade, o que lhe confere certa
autoridade e distanciamento maior do que o que temos com o uso da primeira pessoa do
singular. Perguntamo-nos, entao, a qual desses usos do 7ds corresponde o que encontra-

mos na segunda parte de Galo-das-trevas.

1 Acritica literaria, normalmente, considera narrador em terceira pessoa o narrador que ndo é personagem,
mesmo que se utilize da primeira pessoa do plural. O nds aparece diversas vezes na segunda parte de Galo-
-das-trevas, mas, em muitas passagens, predomina o apagamento das marcas enunciativas.
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Numa primeira leitura, a expectativa que se cria, ao final de “Negro”, é que a
narragao continue a ser feita por Pedro Nava ou que seja assumida por José Egon, como
um interlocutor que se avoluma no interior do texto. No entanto, ao lermos com mais
cuidado a passagem que encerra essa primeira parte, notamos que vamos deparar com

mais opacidade:

Que eu lesse a papelada que ele mandava e onde deixara consignada a esté-
ria de sua passagem pela Medicina. E fizesse com ela o que entendesse. Se
estivesse uma merda, fogo. Se servisse... Abri e fui tomando conhecimento
do que continham as cinco pastas. Eram centenas de folhas manuscritas
ora em forma de narrativa, ora de didrio, cartas, telegramas, fotografias de
familia e fotografias obscenas, recortes de jornal, desenho de casas em que
morara, notas de suas viagens pelo mundo, as vezes s6 uma palavra mdgica
num quadrado de papel, as vezes citagoes copiadas dos livros que lera, pdgi-
nas arrancadas deles, recibos, prospectos, recortes de faits-divers, de convites
para missa, participagdes de falecimento, casamento, nascimento, receitas
de remédio e receitas de doces. Havia escritos em papel de carta, de telegra-
ma, margens de jornal, avesso de volantes, papel de cépia, de carta, oficio,
almago. Havia de tudo. Pus em ordem cronolégica, depois, nos entrepe-
riodos datados, os fatos mostrados, apontados, flagrados ou comentados,
relacionei com estes os documentos fotogrificos e de lembrangas que eram
coevos e fascinado com o que me oferecia a vida do amigo, resolvi trans-
formad-la na narragao que se vai ler sob o titulo de O branco ¢ 0 marrom. E
o que me assombra ¢ que a existéncia do Egon era carbono, uma espécie de
xerox da minha. De tal maneira que a continuagao de minhas memérias se
tornou inatil diante da publicagao que vou promover das do primo-amigo.
Com a vantagem de serem mais bem escritas do que eu seria capaz de o
fazer — meu parente sempre tendo mostrado especial vocagio para as letras,
desaproveitada devido a sua eterna desvaloriza¢ao de si mesmo. Ele e a sua
papelada me restituiram um passado tao congénere que sua busca do tempo
perdido era a minha. Sua existéncia foi a minha e a minha continua a ser a
de José Egon Barros da Cunha. Quando ele me faz saudades e quero suas
novas — fecho os olhos, penso — logo ELE existe (GT, p. 101-102: grifos
NnoSsos).

O narrador, identificado a Pedro Nava, aparece como aquele que organizaria a
“papelada”, supostamente recebida de seu primo, transformando-a em narragao; logo ele
poderia continuar em seu papel de narrador. Entretanto, ele afirma, ao mesmo tempo,
que as memorias de Egon sao mais bem escritas do que as suas, motivo que o leva a
abrir mao de continuar o relato de sua prépria vida para falar da do primo. Assim, nao
fica claro se ele assumird ou nao a narragio da segunda parte da obra; pelo contrério, a
passagem citada apenas alimenta a ddvida.

O leitor pode pensar que as relagdes entre o narrador e os atores do narrado, em
“O branco e o marrom”, serdo esclarecedoras, pois aquele que for chamado por um ex
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(Egon ou Nava), no nivel do narrado, poder4 ser identificado ao narrador. Entretanto,
tanto a Pedro Nava quanto a José Egon se faz referéncia por meio da terceira pessoa (a
nao-pessoa: ¢le). O primeiro a aparecer no texto é Egon, ator do narrado em torno do
qual gira a narrativa a partir dessa passagem. Pedro Nava surge algumas pdginas adiante:

O Doutor José Egon Barros da Cunha abriu as janelas e o dia sol entrou de

roldao (GT, p. 107).

Seus amigos estavam 14 dentro, o Ari sentado 2 escrivaninha e, meio recli-
nado na giratéria de mola, dirigia-se a0 Nava montado na tnica cadeira ali
existente, bragos cruzados sobre seu encosto. O primeiro era mogo de seus
trinta anos, dando a impressio de muito magro, porque seu rosto era fino e
mais ainda o nariz que se alongava e que era cardter marcante de sua fisiono-
mia. [...] O outro era o primo e amigo do Egon, formado com ele hd menos

de um més (GT, p. 111).

Durante toda essa parte, o narrador nio deixa de fazer mengio as anotagdes deixa-
das por Egon, de forma a misturar ainda mais as vozes de Nava e do primo:

As notas deixadas pelo Egon referentes a esse periodo e postas em ordem
por Pedro Nava mostram que ele assistiu ao seu espetdculo de langamento,
sempre no Avenida e sempre com os mesmos companheiros (GT, p. 399).

As notas mandadas por Egon a Pedro Nava e donde ele tirou essa narrativa,
estao cheias de reflexées do primeiro sobre o assunto. [...] Os cheiros do
macho ou da fémea sio viceversamente afrodisiacos. Nesse caso o dos pés
deve ter o mesmo papel do dos genitais. Compreenda-se nessa afirmativa
do Egon o cheiro normal, nao corrompido pela idade, doenca e pela prisao
nas sapatrancas e nas botinas em que aparece — como as infecgdes que sio

favorecidas nas cavidades fechadas (GT, p. 368-369).

Dando um salto para o futuro, suas notas escritas dos anos setenta deixavam
consignadas suas longas conversas nesse desacontecido porvir com seu pri-
mo Pedro Nava — em que os dois faziam as contas das manhas em que nao
tinham vivido — mas em que suas vidas tinham sido literalmente dadas aos

outros [...] (GT, p. 258).

Saudosos amigos. Uns perdidos de vista, outros permanecendo afei¢ao fiel
da vida inteira, a maioria desaparecida no grande sono... Saudade. Mas al-
guns deles nao sio apenas de referéncia. Nas suas notas, apontamentos, did-

rios — o Egon dedicou-lhes palavras demoradas (GT, p. 279).

S6 o vestido merecia uma festa. Nunca o Egon tinha visto, jamais veria nos
tempos futuros coisa mais linda. Nas notas tiradas por ele e de onde ¢ tirada
a narrativa dessa festa, contava que ao vestido aplicava-se palavra que ele

descobrira numa leitura francesa: froufroutantes (GT, p. 250).
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Temos, assim, um narrador que usa a primeira pessoa do plural para se referir a
si mesmo e que insere os atores do enunciado (Nava e Egon) na narrativa por meio da
terceira pessoa. Logo, o leitor nao tem como ter clareza a respeito de quem estd narrando
essa segunda parte do livro: se Pedro Nava, se José Egon. O 7ds pode ser compreendido
como um eu+ele (Nava+Egon; ou Egon+Nava), o que parece bem provével devido ao
que ¢ dito no final da primeira parte de Galo-das-trevas, ou como um plural de autor —
logo, uma embreagem — em que o 7ds é empregado no lugar do ex (Nava ou Egon) para
criar algum distanciamento ou ainda o efeito de amplificagio. O 7ds pode ainda abrigar
0 tu, o narratdrio, passando a ser formado por eu+ele+tu. Embora esse uso seja menos
marcado, hd algumas passagens que permitem dizer que o narrador se identifica também
ao narratdrio. Isso ocorre quando ele comenta a prépria narragio: “Mas é tempo de vol-
tarmos ao Clube do Desterro” (GT, p. 251).

Também ndo hd indicios que permitam definir se os atores do enunciado sio
discursivizados por meio de uma debreagem enunciva ou de uma embreagem enunciva.
Se o narrador é Pedro Nava, logo referir-se a si mesmo na terceira pessoa constitui uma
embreagem enunciva do enunciado e referir-se a Egon na terceira pessoa constitui uma
debreagem enunciva do enunciado. O mesmo vale para Egon, caso ele seja o narra-
dor. Quando Egon se refere a si mesmo na terceira pessoa, estd utilizando o recurso da
embreagem enunciva; quando se refere a seu primo, Pedro Nava, por meio da terceira
pessoa, o recurso da debreagem enunciva.

O fato de os atores do narrado serem instituidos por meio de marcas enuncivas
produz o efeito de objetividade e afastamento do narrador com relag¢io a4 matéria nar-
rada. O enunciador também se distancia, jd que a “cascata’ de identificagdes parece

parcialmente interrompida. Assim, temos para essa segunda parte:

“QO branco e o marrom”
¢ Enunciador: Pedro Nava.

* Narrador 1: Pedro Nava (debreagem enunciativa da enunciagio — ex). Ele apare-

ce nas notas, na “‘capa’ do capitulo e em sua organizagio.

* Narrador 2: Pedro Nava ou José Egon (debreagem enunciativa, o que é mais

provével, ou embreagem enunciativa).

* Atores do narrado: Pedro Nava e José Egon (debreagem enunciva do enunciado

e embreagem enunciva do enunciado, ndo necessariamente nessa ordems).

Com isso, em Galo-das-trevas e depois em O cirio perfeito, vemos subvertida uma
das convengées principais do discurso autobiogrifico: a identificagao entre enunciador
e narrador, narrador e protagonista, e protagonista e enunciador. A sintaxe discursiva,
especialmente com relagio a actorializagio, faz com que o leitor nao possa afirmar com
certeza se essas identificagdes se realizam nesse discurso ou nao. Se o narrador 2 é Egon,

produz-se o efeito de identificagio entre o narrador 2 e o protagonista Egon, mas fica
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desfeita a identificacdo entre esse narrador 2, o narrador 1 e o enunciador. Nesse caso,
essas duas obras autobiogréficas aproximar-se-iam do romance “ficcional”, o que parecia
ser o desejo de Pedro Nava, conforme bem observou Aguiar (1998), ji que, se o narrador
2 é Egon, hd um narrador que aparece explicitamente como uma criagao ficcional e que
se diferencia do enunciador. Se o narrador 2 ¢ Pedro Nava, as identidades se mantém,
embora Pedro Nava na segunda parte do livro se torne personagem secunddria, o que
também gera um estranhamento em relacio as coercoes genéricas, pois a vida que ele
narra é e nao ¢ a sua. A ambiguidade produzida na rela¢ao entre o narrador 2 e os atores

do narrado leva, entdo, a reler o livro, problematizando a questao das identidades.

enunciador = narrador 1
narrador 1 = ou # narrador 2
narrador 2 = e # atores do narrado

enunciador = e = atores do narrado

As cronicas publicadas como anexo no final da obra apenas fortalecem as duvidas
deixadas para o leitor. A primeira, “Residéncias no Rio”, que trata de periodo posterior
a0 abordado em Gualo-das-trevas, constréi as identidades de acordo com o que obser-
vamos na obra de Nava até a primeira parte desse quinto volume. Na segunda, “Peixe
vivo”, o narrador 2 toma a palavra mais uma vez para falar de quando Egon ouviu as
letras para “Peixe vivo” criadas por Manuel Bandeira, Vinicius de Moraes, Pedro Nava

€ outros.

Quando deixei Oeste Paulista, vim para o Rio, onde cheguei a 10 de marco

de 1933 (GT, Anexo I, p. 445).

Foi quando minha Mae mudou-se de Belo Horizonte para o Rio e alugamos
o apartamento 302 da Rua Laranjeiras nimero 382 (GT, Anexo I, p. 452).

Quando o Egon foi ao Tijuco com Gudesteu de S4 Pires, com Fébio Andra-

da, Pedro Aleixo [...] (GT, Anexo II, p. 453).

A ambiguidade criada pela sintaxe discursiva ¢ mantida na seméntica. Se a pre-
senga de dois atores do narrado indica tratar-se de duas entidades distintas — Egon e
Pedro Nava —, ao longo do livro, o leitor encontra intimeras pistas que apontam para a
identificagao entre eles. O primeiro elemento que chama a aten¢io é o nome escolhido
para o primo, como vemos em excerto retirado da primeira parte do livro, quando temos

o narrador 1:

Pela fisica ou pela quimica do mais apelativo, meu parente e amigo ¢ chama-
do Doutor Egon ou s6 Egon — para os intimos. Sempre fomos insepardveis e
sabfamos tudo um do outro. Essa intimidade, esse conhecer das qualidades
e defeitos reciprocos muitas vezes nos trazia entediados e doutras chegava
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a nos dar um nivel de aborrecimento resvalando para a hostilidade. Mas
nao adiantava e termindvamos nos suportando, agiientando, espécie de gos-
tando — na tolerincia duma intimidade compulséria que s6 a morte pode
destruir. Pois nossa convivéncia foi sendo cada vez mais ldcida — sobretudo
agora, no tempo de nossa vida de velhos em que a introspec¢io permite a
cada, julgamento mais profundo do outro. E temos franquezas luminosas,
julgamentos atilados e tao cruéis que fazemos papel de consciéncia nos mo-
mentos mais impecdveis de nossa convivéncia. Um capitulo sobre esta xifo-
pagia intolerdvel, essencial, imprescindivel — bem poderia trazer na portada
as palavras de Chamberlayne que Edgar Allan Poe tomou como epigrafe do
seu “William Wilson”. Lembram?

Que dird ela a respeito? Essa CONSCIENCIA hedionda,
Espectro com que tropeco em todos os caminhos?

Mas nem sei se vale a pena penetrar nesses dédalos do sentimento. Basta que
se saiba que o Egon e eu somos inseparaveis, mais que amigos, alteregos,

mutuos (GT, p. 80).

“Egon” j& contém a palavra “ego” dentro de si, sugerindo no nome préprio a ideia
de alter ego, ou seja, de um outro, que é a0 mesmo tempo um ex ou ainda de um owutro
centro de personalidade e, por que nio, de um outro centro da percepgio. Além disso,
o narrador, por meio de expressoes diferentes, no se cansa de ressaltar que o primo
corresponde a um alter ego: classifica a relagio deles como uma “xifopagia intolerdvel,
essencial, imprescindivel”, mostra que um faz o papel de consciéncia do outro, afirma
que sdo “insepardveis, mais que amigos, alteregos, mutuos”. Na pdgina 102 de Galo-das-
-trevas, diz que “sua busca do tempo perdido era a minha. Sua existéncia foi a minha e a
minha continua a ser a de José Egon Barros da Cunha” e ainda que a existéncia de Egon é
“carbono”, “xerox” da sua. Ao finalizar a primeira parte de Galo-das-trevas, brinca com a
méxima de Descartes, “Penso, logo existo”, mas substitui a primeira pela terceira pessoa,
criando uma correspondéncia entre o ez (Pedro Nava) e o ele (José Egon): “Quando ele
me faz saudades e quero suas novas — fecho os olhos, penso — logo ELE existe” (p. 102).

Ao afirmar que sabiam tudo um do outro, que “a introspecgao permite a cada,
julgamento mais profundo do outro” (p. 80), mostrando que a introspecgio, ou seja, o
fechamento dentro de si aproxima-o ainda mais de Egon, o narrador retoma ideia apre-
sentada em algumas pdginas anteriores. A escritura de suas memorias e a penetragio no
mais fundo de sua alma correspondem ao mergulho dentro de “outro” homem: Egon.

Ou seria de si mesmo?

Conversando comigo, nessa espécie de falar sozinho é que no dia 1° de
fevereiro de 1968 comecei a redigir minhas lembrangas. Por elas reduzi ao
minimo minha convivéncia até com amigos, até com os que mais quero,
para nao fragmentar e destruir meu tempo, o tempo de que preciso para
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mim. E essa fase foi a da pun¢ao como num pogo, a penetra¢io a fundo
de outro homem como eu, outro misantropo e eterno esnobado, vivendo
vida de exilio dentro do nosso préprio pais. Refiro-me ao que tem sido meu
companheiro cada vez mais chegado, meu sésia, primo, amigo de infancia,

colégio, faculdade, vida, profissao afora (GT, p. 79).

Inclusive a Egon ¢ atribuida a responsabilidade pela continuidade das Memdrias,
nao s6 porque os manuscritos pertencem a ele, mas porque, antes disso, ele jd influen-
ciara Pedro Nava a retomar o trabalho. Segundo o narrador, Egon sugere-lhe que utilize
a pena como arma contra aqueles que lhe fizeram mal, ao invés de partir para alguma
outra forma de violéncia: “Use suas armas. Vocé nio estd? escrevendo suas memdrias.
Pois pregue estas pustulas 14, no pelourinho que vocé lhes armar” (GT, p. 98).

Além disso, na segunda parte do livro, as semelhancas entre Pedro Nava e Egon
sao colocadas em evidéncia, pelo narrador 2, diversas vezes. Enquanto Egon ¢ enviado
para trabalhar como médico em Santo Antonio do Desterro, que seria sua terra natal,
Pedro Nava vai para Juiz de Fora, lugar em que nasceu. O “pseud6énimo” escolhido para
Juiz de Fora, “Desterro”, jd anuncia as desventuras do rapaz em sua cidade de origem.
Ele nao encontra nela o acolhimento desejado. A sociedade ¢ descrita como fechada e
muito conservadora. Aqueles que querem prosperar devem curvar-se ante os poderosos
e, principalmente, beijar o anel do bispo. O jovem passa antdo a ser um desterrado em
sua terra. O narrador nio deixa de enfatizar o espelhamento entre as vidas dos primos,

mostrando que o Desterro poderia muito bem ser Juiz de Fora:

De repente lembrou o primo amigo que estava em Juiz de Fora, Pedro Nava.
Recebera carta dele que falava da cidade, dividindo-a em duas: a da direita
de quem descia a rua Halfeld — bem-pensante, ultramontana, dos homens
do poder e do dinheiro — e a da esquerda — contrincante, irreligiosa — dos
intelectuais e da gente de nada que vive de pada e dgua. Pensando bem ele
bem que podia aplicar essa idéia ao Desterro que era cortada em duas partes

pela Rua Schimmelfeld (GT, p. 286).

Procedimento semelhante identificamos quando Egon decide chamar sua prima
Diva, mae de Nava, de mae-prima, confundindo os papéis. Se Dona Diva pode ser sua

mae, Egon poderia também ser seu filho, ou seja, o Nava:

— Prima Diva, acho que dagora em diante vou comegar a tratar vocé do jeito
dos filhos da prima Zoleta. Vou chamar também de Mae. S6 que para ficar
diferente deles vou conservar o prima. Mae-prima fica 6timo (GT, p. 325).

Outra passagem que merece ser comentada diz respeito a autoria do poema “O

passagem q P P

defunto”, atribuida a Egon nesse momento, mas a Pedro Nava em outros, como no se-
g

gundo Anexo de Galo-das-trevas: “Foi nesse s6tdo que mais tarde, a 23 de julho de 1938,

dum jato, rejeitei de mim ‘O defunto™” (GT, p. 452).
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Exatamente nove anos depois, completar-se-ia a gravidez de “O Defunto” e
o primo Egon escreveria na noite lancinante da Urca o poema que o habita-

ra desde a infancia (GT, p. 370).

Além disso, trata-se de um poema que ganhou certo reconhecimento, foi publi-
cado na antologia organizada por Manuel Bandeira. Logo, o leitor identifica esse poema
como de Pedro Nava. Nao hd duavidas, o enunciador, por meio de uma série de artima-
nhas discursivas, pretende que o enunciatdrio reconhega a identidade aproximativa, na
semantica discursiva, entre os atores Nava e Egon.

Todos esses recursos para criar a equivaléncia entre os primos fortalecem a cons-
trugao do ator José Egon como um alter ego, um ser reveladamente de papel. Enfatizamos
o advérbio “reveladamente”, pois nao queremos fazer a oposicao entre Pedro Nava e José
Egon (atores do narrado) corresponder a uma oposigio do tipo real vs. ficcional. E per-
tinente, no entanto, mostrar que a prépria obra faz com que o enunciatdrio reconheca o
Egon como uma criagdo discursiva, enquanto para Pedro Nava isso nem sempre ocorre.
O narrador afirma, referindo-se a seu duplo: “Quando ele me faz saudades e quero suas
novas — fecho os olhos, penso — logo ELE existe” (GT, p. 101-102). Mostra-se assim
como aquele que poderia ter inventado o primo-amigo.

A partir de Galo-das-trevas, é intensificado o uso de pseud6nimos, algo que ji
aparece em outros volumes, mas neste até as cidades sao batizadas de novo. Apesar disso,
o leitor das Memdrias facilmente reconhece os nomes como sendo pseudénimos, nao se
trata de engand-lo. Isso porque o pseudénimo, na obra de Nava, geralmente é construido
como algo que nio é nem parece o nome “real”. E possivel para o leitor identificar os
atores j4 mencionados nos outros volumes, por meio de sua caracterizagdo, da relagao
de parentesco e mesmo de alguma semelhanga fonética dos nomes: os tios Felisberta e
Colatino, por exemplo, sao Berta e Palleta. Além disso, geralmente os pseudénimos sao
criados a partir de nomes pouco usuais e que condensam o julgamento do enunciador
a respeito do ator nomeado, principalmente quando a avaliagio nao ¢ favordvel''. Os
colegas de profissio sio os alvos principais da pena afiada do “escritor”. E o caso do “Dr.
Eutandsio Boamorte” e do “Dr. Sacanagildo Goiaba”. Nem sempre o leitor serd capaz de
saber a quem se referem aqueles nomes, mas ele poderd rir um riso mordaz junto com o
enunciador que faz assim a critica desejada. Isso apenas refor¢a o aparecimento de Egon
como mdscara sob a qual se esconde Pedro Nava. Poderfamos, entdo, pensar que na se-
mantica discursiva José Egon Barros da Cunha desempenha papéis tao afins com Pedro
Nava que ¢é criado o simulacro da simbiose identitdria entre eles.

No entanto, essas observagdes nao sao suficientes para compreender os efeitos de
sentido produzidos pela existéncia discursiva de Egon. José Egon é Pedro Nava, mas

também nao é Pedro Nava. Para construir o ator Egon, sao utilizados recursos que criam

1 “Por medida de precaugdo, os elogidveis sdo tratados por seus nomes e os despreziveis por pseudénimos,
todos esquisitos, ja contendo em si o trago caricaturesco com que aparecerdo: Rosalvo Tranquilino, Clo-
acdrio Barata, Josino Rasposo, Alegrino Chuerba, Preposto Concérdia, Variolandopiteco Tucunduva, etc.”
(AGUIAR, 1998, p. 149).
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o efeito de que ele possui uma existéncia até certo ponto autdnoma: Egon existe dentro
da obra. Ele tem genealogia prépria, cidade natal e até mesmo caracteristicas que o dis-

tinguem de Nava:

Falei dele no Chdo de Ferro e no Beira-Mar. E que no Pedro II e Faculdade
de Medicina de Belo Horizonte era conhecido como Zegao e que depois de
formado passou a ser Doutor José Egon Barros da Cunha, mineiro de Santo
Antdnio do Desterro — outrora Vila Nova D’El Rey de Santo Anténio do
Desterro no Mato Grosso da Minas — nos dias dagora Santo Anténio do

Desterro ou s6 Desterro (GT, p. 79).

Sempre gostei de ver a aptidao dos dois para a Medicina. A vocagao servida
em cada um por qualidades diferentes. Em vocé, Nava, pela criatividade e
inventividade, em vocé, Egon, pela capacidade de andlise e de critica (Elo-
gios tecidos por um antigo professor (GT, p. 112).

Quem conquista coragao é senhor do corpo. Amado. E viva ele na sua be-
leza. Era a teoria do Zegao. E quem era? esse Zegao. Nem mais nem menos
que meu arquiparente e amigo como os que mais. Arquiparente, por qué?
Ele era neto do Desembargador Egon de Barros Paldcio e de dona Doralice
Barroso Pamplona, ambos primo-irmios de minha avé paterna. Esse juiz,
ao tempo da magistratura mével, servira na Relagao de Ouro Preto onde
sua filha Raimundinha de Barros Pal4cio conhecera o estudante de Farmi-
cia Joao Elisdrio Pinto Coelho da Cunha que era primo-irmao de minha
avé materna. Foram os pais de José Egon Barros da Cunbha, alids Z¢é Egon,
alids Zegon (em casa) e alids Zegao no Externato do Colégio Pedro II. Nés
éramos assim primos trés vezes e cada um possufa trés sangues do outro.
Por um capricho genético tinhamos saido cara dum focinho do outro. Era
de confundir. [...] Com uma diferenga. Ao contririo de mim o Zegao era

atirado, audacioso e chegado a elas. Nao tinha a minha timidez (CE, p. 227).

Logo, a seméntica discursiva constréi a identificagao de José Egon e Pedro Nava
no modo da ambiguidade, confirmando o que encontramos por meio da andlise da sin-
taxe do discurso. E preciso dizer ainda que essa ambiguidade é constitutiva dessa obra
e fundamental para a producao de seu sentido, dai o interesse em explicar por meio de
quais mecanismos ela se produz no interior do discurso. Afirmar que Egon é Nava, sem
qualquer problematizac¢io, seria desconsiderar a prépria obra que trabalha com a incom-
pletude, a incerteza, questionando a concep¢io de discurso autobiogrifico como reprodugdo
do real. A obra autobiogréfica é, assim, apresentada como criagio. Dai talvez se possa ex-
trair alguma verdade dessas pdginas. Ao modo do cliché, José Egon “afirma” que “A vida
¢ um romance sem enredo (De um manuscrito de José¢ Egon Barros da Cunha)” (GT,
p. 103), aproximando literatura e vida. A existéncia de Egon pode, entao, ser entendida
como uma forma de discutir o estatuto do proprio discurso autobiogrdfico, dado no género

literdrio romance, algo que o narrador ji vinha fazendo ao longo da obra.
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Afastando-se para a terceira pessoa, o escritor buscava evidenciar o perfil fic-
cional de suas Memdrias. Ocorre, entretanto, que a providéncia tomada nio
faz subir o nivel estético dos livros. Ao contririo, como tem observado a cri-
tica, a qualidade da obra tende a cair nos ultimos dois volumes (AGUIAR,

1998, p. 147).

Essas observagoes apontam para a possibilidade de compreender o uso da pri-
meira pessoa do plural por parte do narrador e ainda o uso do sistema enuncivo para
referir-se aos atores do narrado. Conforme o narrado parece aproximar-se do presente
da narragio, ocorrem algumas mudancas: a histdria passa a ser contada pelo narrador
2, apresentado por meio de marcas enunciativas de pessoa (7ds); Pedro Nava, ator do
narrado, perde seu lugar de protagonista e passa a ser discursivizado por meio do siste-
ma enuncivo; Egon tona-se o protagonista, ainda que apresentado por meio de marcas
enuncivas de pessoa. O efeito é nao s6 de embaralhamento na seméntica (em relagao a
construgao dos atores) e na sintaxe (em relagio a instalagio de pessoas no enunciado),
mas também de distanciamento dos fatos narrados em relacio a enunciacio. Além disso,
embora muitas indicagoes permitam criar a identificagao entre Egon, o novo protagonis-
ta das Memdrias, e o enunciador, a discursivizagio da pessoa, feita de forma labirintica,
distancia um do outro.

Se podemos dizer que a escritura autobiografica permite o surgimento de um e,
de um éthos, que se constitui ao longo do processo da escrita, Egon parece materializar
no texto uma parte desse ex. Ele aparece em Chdo de ferro e vai ganhando espago até
tornar-se o protagonista e suposto narrador das Memdrias, como se o préprio Nava se
tornasse esse outro, ao qual se identifica e do qual se diferencia a0 mesmo tempo.

Maingueneau (2005) estabelece uma diferencia¢ao gradual entre o éthos dito e o
éthos mostrado. O primeiro é construido a partir daquilo que o enunciador “fala” de si
mesmo, de referéncias diretas e explicitas; o segundo, que na verdade estaria mais pré-
ximo do que vem sendo tratado como éthos na semidtica (DISCINI, 2003), é recons-
tituido a partir de um modo de dizer, de recorréncias textuais e discursivas. Podemos
depreender o alter ego como uma concretizagio, feita por meio do ator do enunciado,
do éthos dito: a parte que o enunciador quer mostrar de si mesmo, mas sem ter que se
preocupar com as imposigdes sociais de modéstia que geralmente incidem sobre aqueles
que falam de si. As estratégias empregadas para a criagdo do alter ego, essa espécie de

éthos dito, contribuem ainda para a proje¢ao do éthos mostrado.
2.1.1 MEMORIA E AMPLITUDE
O passado ¢ o tempo forte dos romances autobiogrficos de maneira geral, isso

significa que é o tempo dominante nas obras que realizam tal género e, em grande parte,

constitui-se também como uma época melhor, o que justifica a rememoragio. Em Nava,
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especialmente a infincia vivida em Rio Comprido ¢ recordada como um periodo de

maior completude:

Manuel Bandeira que era amigo do rei, ia-se embora pra Pasirgada. Ai! De
mim, sem rei amigo nem amigo rei, que quando caio no fundo da fossa,
quando entro no deserto e sou despedagado pelas bestas da desolagao, quan-
do fico triste, triste (“...Mas triste de nao ter jeito...”), s quero reencontrar

o menino que jd fui (BO, p. 293).

As figuras do “deserto” e do corpo “despedacado” dao concretude a falta de unida-
de e de sentido experimentadas pelo narrador no presente. Se a infincia e a adolescén-
cia constituem momentos de descobertas e de novas experiéncias cheias de significado,
sendo aspectualizadas pela incoatividade; o momento em que se encontra o narrador é
terminativo.

E a memoria que pode restabelecer a continuidade com o passado. Vista de for-
ma mais ampla que a faculdade de lembrar, a meméria em Nava pode ser reconhecida
em tudo aquilo que permite recuperar o tempo perdido. Sobre uma resposta de Heitor
Modesto feita a um inquérito de Gilberto Freyre, quando este estava preparando Ordem

e progresso, o narrador afirma:

Tive-a em maos e é um pouco de lembranga, um pouco pelas referéncias de
Gilberto Freire, que rememoro o que ali se dizia das casas comissdrias, onde
os donos exerciam autoridade de chefes, de proprietdrios, mas também uma
espécie de influéncia paternal e abacial sobre a fraternidade mondstica dos

empregados (BO, p. 57).

Em sua primeira noite no “Desterro”, chega as maos de Egon o Album Municipal
do Desterro, evidentemente um livro que traz a versao oficial da histéria do municipio e
que deixa de lado as origens pouco confessdveis da tradicional familia mineira. A obra é
lida pelo jovem médico com desconfianga e sarcasmo (GT, p. 164-167). Assim, além das
lembrangas, vao fazer parte da meméria monumental do narrador e do ator do narrado:
cartas antigas, testamentos, certidoes, fotografias, livros, artigos de jornais, mapas, hist6-
rias contadas por familiares e amigos, anotagdes, etc. Sao vozes incorporadas de maneira
polémica ou contratual que contribuem para apresentar o passado como uma totalidade,
sem deixar quase ver suas lacunas, cavadas pelo esquecimento; algo bem diverso do que
encontramos em Graciliano, como serd mostrado. Mesmo os objetos e méveis guarda-
dos, como aqueles do apartamento da Gléria, sao parte integrante da meméria do nar-
rador, mesmo as construgoes, as ruas: “Aqui é a Avenida Brasil. Também nio. Aqui era o
porto onde encostava a lancha de Oswaldo Cruz vindo para a Fazenda de Manguinhos”
(GT, p. 7). Em seus passeios pelo Rio de Janeiro, o narrador reconhece os lugares que
marcaram tanto sua histéria pessoal (as casas frequentadas na infincia, por exemplo),

uanto a histdria da cidade ou do pafs, sem deixar de lado o Rio, espaco literdrio: “onde
q P pa¢
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passou o vulto de Capitu” (GT, p. 7). O narrador evidencia que, para reconhecer na

cidade a sedimentagio das experiéncias passadas, é preciso um drduo trabalho:

Para saber essas coisas é preciso ler muito, prestar atengdo as conversas, per-
der dias inteiros indo verificar um nimero de casa, ou conseguir a facanha

de consultar uma cole¢ao de jornais na Biblioteca Nacional (GT, p. 7).

Notamos, pois, que hd uma intencionalidade guiando a reconstru¢ao do passado.
Assumindo o papel quase de um historiador, ele vai em busca de documentos que lhe
permitam desvendar e entender essas outras camadas de tempo escondidas sob a tinta do
presente, tornando-as linguagem. Para ele, essas outras fontes podem servir tanto para
completar sua memoria de alguma experiéncia vivida quanto para recriar um passado
que ndo conheceu diretamente, como a infincia dos avés e bisavés ou ainda o surgi-
mento da cidade do “Desterro”. Mesmo nao tendo participado de forma direta desses
momentos, eles o constituem. Essa intencionalidade nao direciona apenas o trabalho do
“pesquisador”, pois também aparece quando o narrador busca rememorar voluntaria-

mente experiéncias passadas:

Na recordagio voluntdria nao podemos for¢ar a mecinica com que as lem-
brangas nos sio dosadas. Os fatos sumidos nos repentes, em vez de todos,
em cadeia, voltam de um em um. As vezes, um s6. Esse se oferece para
suprir e vicariar os que as defesas do psiquismo acham que nio ¢é hora de
dar e ele é uma espécie de ‘em vez de’ — acontecimento, imagem que tem de
ser coagida pelo consciente, para soltar outros, outros e nos dar aparéncia
do integral nao achado, mas construido (tiririca de que é preciso forgar o
minusculo pé, para fazer sair da terra os metros de raizes ocultas que liga-
vam moitas emergentes e distantes). As vezes nio adianta violentar e querer

lembrar (BO, p. 292).

Retomando Proust, autor citado intimeras vezes ao longo da obra de Nava, o
narrador fala de duas memorias, a voluntdria e a involuntdria. A memoria voluntdria
funciona, na superficie do discurso, de modo apenas metonimico. O narrador explica
seu método de trabalho comparando-se a Curvier, que de um dente reconstréi a besta,
ou a um arquedlogo, que de uma curva refaz o vaso. Assim, o passado é reconstruido vo-
luntariamente a partir de fragmentos que permaneceram dele no presente. J4 a meméria
involuntdria age inicialmente por uma operagao metaférica. Ela estabelece relagoes de
semelhanga.”” O sabor da rapadura feita pela avé de Nava, bem como outras sensagoes

presentes, desperta a lembranca de sensagoes similares experimentadas no passado.

12 Nossa analise fundamenta-se nas propostas de Fiorin (2008), que, com base no legado da Retdrica Classica
e nas ideias de Jakobson (1963) e de Hjelmslev (1975), mostra que a metafora e a metonimia, dois me-
canismos de conotagdo, ndo concernem apenas a palavra isolada, mas podem ser compreendidas como
procedimentos discursivos. De Jakobson, recupera a ideia de que a metafora e a metonimia sdo regidas,
respectivamente, pelas relagdes de similaridade e contiguidade, algo ja proposto pela Retdrica Classica. De

Producdo Académica Premiada- FFLCH



43

Para que esse outro tempo venha a tona, o sujeito recordador precisa, entao, en-
trar em contato com algum elemento presente capaz de fazer desencadear uma série de
associagdes sensoriais. Entre os estimulos possiveis, aqueles que despertam o sentido da
visao s20 os mais explorados em Nava, embora cheiros, sabores, texturas e sons também
possam atrair os blocos de memoria para a superficie do presente e, assim, do texto. A
partir desse estimulo, as imagens do passado emergem no campo de presenga do sujeito
como um acontecimento, entendido aqui em sua acepgao tensiva. Para dar conta desses
conceitos, faremos uma breve digressao teérica.

A existéncia, em semidtica, é pensada a partir da categoria da presenga, uma vez
que essa teoria nao estd interessada em emitir juizos ontoldgicos sobre a natureza dos

objetos em andlise:

A teoria semidtica se coloca o problema da presenca, isto é, da “realidade”
dos objetos cognosciveis, problema comum — ¢é verdade — a epistemologia
cientifica no conjunto. Nesse nivel, ela pode contentar-se com uma defini-
G20 operatdria que ndo a compromete em nada, dizendo que a existéncia
semidtica de uma grandeza qualquer é determinada pela relagao transitiva
que, tomando-a como objeto de saber, a liga ao sujeito cognitivo (GREI-

MAS; COURTES, 2008, p. 194-195).

Para Fontanille e Zilberberg, seria preciso dar um passo a mais em relagao a nogao
de existéncia proposta no Diciondrio de semidtica e “reconhecer, em tal relagao cognitiva,
a base perceptiva de toda a significagao” (2001, p. 124). Os autores propdem, entio, que
a semiética herde da fenomenologia e, mais especificamente, de Merleau-Ponty a nogao
“de campo de presenga”. Tal como vem sendo trabalhado numa perspectiva tensiva, o
campo de presenga pode ser compreendido, por um lado, como: “o dominio espicio-
-temporal em que se exerce a percepgao, e, por outro, as entradas, as estadas, as saidas e
0s retornos que, a0 mesmo tempo, a ele devem seu valor e lhe dao corpo” (FONTANIL-
LE; ZILBERBERG, 2001, p. 125). Toda grandeza que penetra no campo ¢ avaliada a
partir de sua extensao e ainda da intensidade da percep¢ao de um sujeito. A dimensao da
extensidade, que subsume as subdimensées da temporalidade e da espacialidade, ocupa-
-se dos “estados de coisas”, correspondendo ao inteligivel. A subdimensao da temporali-
dade possui como oposigao bdsica abreviacio vs. alongamento, enquanto a espacialidade
organiza-se por meio da oposicao concentragdo vs. expansido (ZILBERBERG, 2006b, p.
230 ¢ 237). Ja a dimensao da intensidade, que possui a tonicidade e 0 andamento como
subdimensoes, corresponde 4 medida do afeto que nos toca em nossa relagio com o
mundo, ou seja, aos “estados de alma”, ao sensivel. A tonicidade fornece a oposi¢io bdsi-
ca ténico vs. dtono e o andamento, a oposigao rdpido vs. lento (ZILBERBERG, 2006b, p.
236 € 239). A afetividade é assim trazida para o centro da teoria, como revela Zilberberg:

Hjelmslev, traz as nogdes de ndo pertinéncia da dimensdo das unidades de manifestagdo na definigdo do
signo e de semiodtica conotativa.
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[...] longe de apenas admitir, como que a contragosto, a afetividade, circuns-
crevendo-a & modesta fungio de adjunto adverbial de modo, preferimos
acolhé-la, sob a denominagao de intensidade, como grandeza regente do par

derivado da esquizia inaugural (2006a, p. 169).

E preciso dizer ainda que, para Zilberberg, a intensidade constitui-se como a
dimensao regente ¢ a extensidade, como a dimensao regida. Se a intensidade diz respeito
a forca com que somos afetados pelas grandezas que penetram nosso campo de presenga,
a extensidade diz respeito a extensao temporal, em primeiro lugar, e também espacial do
campo controlado pela intensidade.

Nessa perspectiva, torna-se relevante recuperar a nogio de acontecimento, tal
como concebida por Zilberberg (2007b). Visto como o sincretismo entre o andamento
e a tonicidade, que compéem o eixo da intensidade, o acontecimento é aquilo que sur-
preende o sujeito, que satura seu campo de presenga, e que, num primeiro momento, é
ininteligivel. Pode apenas ser sentido. Corresponde a um aumento do andamento e da
tonicidade, mas ndo a um aumento lento, processual, e, sim, brusco, como um salto. H4
uma aceleragio, percebida como a entrada stbita de uma dada grandeza no campo de
presenca, muito antes que se pudesse prever sua chegada. A tonicidade também ¢ elevada
a0 seu grau médximo, uma vez que o sujeito é tomado em sua integralidade pelo acon-
tecimento e sente seu impacto. O termo correlato do acontecimento, o exercicio (ZIL-
BERBERG, 2007b), configura-se como aquilo que se opde a tudo isso. Como mostra o

gréfico apresentado a seguir, ele corresponde a lentidao e a0 minimo impacto.

&

+ | jacontecimento

intensidade
exercicio

1

0 extensidade

O sujeito que vive o acontecimento, experiéncia de ordem afetiva, nio é um su-
jeito do agir, mas aquele que suporta, que sofre seus efeitos. Trata-se de um sujeito de
estado e ndo de um sujeito operador. Com relagao ao que Zilberberg (2007b) nomeia
modo de eficiéncia, que é a maneira pela qual uma grandeza se instala num campo de
presenga, o acontecimento corresponde 2 modalidade do sobrevir, que significa dizer
que a grandeza se instala no campo de presen¢a sem nenhuma espera, ¢ o exercicio a do
pervir (conseguir, chegar a), que se dd quando o processo ¢ efetuado segundo o desejo

do sujeito.” O sobrevir e o pervir sao regidos pelo andamento.

13 O termo original “parvenir’” vem sendo traduzido por “pervir” por Luiz Tatit, Waldir Beividas e Iva Carlos
Lopes.
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Com relago ao que o autor define como modo de jun¢io, ou seja, a condigao de
coesdo pela qual um dado é ou nio afirmado, o acontecimento, que institui o inusitado,
funcionaria de acordo com o modo da concessiao (embora 2, no entanto b), jé que ele
subverte a causalidade postulada pela implicagao (se 4, entao 4), que é a logica do exer-
cicio.

O acontecimento realiza, entdo, a integra¢io entre o sobrevir e a concessao, jd o
exercicio une o pervir e a implicagdo. De posse desses conceitos, podemos, agora, reto-
mar a andlise. Na passagem citada a seguir, o narrador descreve-se observando — j4 adulto

— a casa de sua infincia:

Manuel Bandeira que era amigo do rei, ia-se embora pra Pasrgada. Ai! De
mim, sem rei amigo nem amigo rei, que quando caio no fundo da fossa,
quando entro no deserto e sou despedagado pelas bestas da desolagao, quan-
do fico triste, triste (“...Mas triste de ndo ter jeito...”), s6 quero reencontrar
o menino que jd fui. Assim, quantas e quantas vezes viajei, primeiro no
espago, depois no tempo, em minha busca, na de minha rua, na de meu
sobrado...Custei a recuperd-lo. Aviltado pelos anos e reformas sucessivas,
recoberto de uma camada de cimento fosforecente e p6 de mica, que tinha
substituido o velho revestimento e o ultramar da pintura da fachada — nio
havia meios da recordagao provocada entregar-me a velha imagem. Foi pre-
ciso o milagre da memdria involuntdria. Eu tinha ido me refugiar na rua ma-
ternal, tinha parado no lado impar, defronte do 106, cuja fachada esbatia-se
na noite escura. Olhando as janelas apagadas. Procurando, procurando. De
repente uma acendeu e os vidros se iluminaram mostrando o desenho, trin-
ta anos em mim adormecido. Acordou para me atingir em cheio, feito bala
no peito, revelagdo — como aquele raio que alumbrou Sao Paulo e fé-lo de-
sabar na Estrada de Damasco. Na superficie fosca, alternavam-se quadrados
brilhantes, cujos cantos se ligavam por riscos octégonos. Essa luz prestigiosa
e mégica fez renascer a casa do fundo da meméria, do tempo; das distdncias
das associagoes, da lembranca. Como ela era! com suas janelas abertas ao
vento, ao calor, 3 manhas, aos luares. Foi aquele tumultuar, aquele entre-
choque arbitrdrio de diversidades se conjuntando em coisa tinica: consubs-
tanciaram-se as ferragens caprichosas da frente, os dois lances da escada de
pedra, bicos de gds da sala de jantar, as quatro figuras de louca da varanda
(Primavera, Veriao, Outono, Inverno), um velho oratério, o bati cheio de
ossos, o gradil prateado, o barulho da caixa d"4gua, o retrato da prima mor-
ta, o forro de couro macio das espreguicadeiras, o piano preto e o cascalhar
de suas notas e escalas ao meio-dia, os quartos, os dngulos do telhado, os
rendados de madeira da guarni¢ao do frontispicio, siléncios, risos, tinidos de
talher, frescuras de moringas de barro, vozes defuntas em conversas outrora,
murmurio noturno das ondas do rio Comprido, avencas e begonias, minha
Mae convalescendo, meu Pai chegando, minhas tias, as primas — tudo, tudo,
todos, todos se reencarnando num presente repentino; outra vez palpdvel,
visivel, magmadtico, coeso, espesso e concentrado — tal a sdbita franja feita
por limalha de ferro atraida pela forga dum ima. A luz daquela janela, ao
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fanal daquela vidraga! Ponto crioscépico fazendo cristalizar a velha casa hd
tanto diluida e surgir sua fachada antiga e juvenil em lugar da que eu tinha
diante de mim, mdscara mortudria cheia de cicatrizes como as de um rosto
que se tivesse desfigurado com a espadana de um pote de vitriolo. Eu olhava
deslumbrado quando o automével parou e ouvi as gargalhadas de Maria do
Carmo e José Nabuco perguntando que sem-vergonhice eu estava fazendo?
naquele bairro, naquela rua, aquela hora. Ri também, consentindo. Como
¢ que eu poderia explicar? que estava ali completando oito anos de idade e
que meu Pai, indagora! ressurgia dos mortos para me dar nossa casa nova
em folha... Nela eu entro, na velha casa, como ela entrava nos jamais. Esse

portao... (BO, p. 289-290).

Vemos nesse trecho a ruptura instaurada pelo acontecimento, que ¢ a prépria
memoria involuntdria atingindo em cheio o sujeito, como “um raio”. Todo o seu campo
de presenca é tomado — “de repente” ou de forma “subita” (expressdes que mostram o
andamento acelerado) — pela visio do sobrado da infincia, a ponto de o sujeito nio no-
tar a chegada do automével com seus amigos. O narrador inclusive sente dificuldade de
explicar o ocorrido, afinal é ele que é apreendido pelo passado, nao é algo que controle.
E como um “milagre”, que o narrador aprecia “deslumbrado”, o que revela o recrudesci-
mento da tonicidade. A brevidade do tempo e o fechamento do espago, correspondentes
a uma extensidade quase nula, aparecem figurativizados em expressdes como: “presente
repentino”, “palpdvel, visivel, magmdtico, coeso, espesso e concentrado”, “stibita franja
feita por limalha de ferro atraida pela for¢a dum ima” e ainda em “ ponto crioscépico”,
que cristaliza a casa antes “diluida”, ou seja, perdida na extensidade do tempo e do espago
e, por isso, pouco tdnica para o sujeito.'*

A sequéncia de sintagmas, com rarefagao do elo explicito da conjungao coordena-
tiva, produz para o sujeito da enunciagao o mesmo impacto e velocidade sentidos pelo

ator do enunciado diante do sobrado da infancia:

[...] consubstanciaram-se as ferragens caprichosas da frente, os dois lances
da escada de pedra, bicos de géds da sala de jantar, as quatro figuras de louga
da varanda (Primavera, Verao, Outono, Inverno), um velho oratério, o bat
cheio de ossos, o gradil prateado, o barulho da caixa d’dgua, o retrato da
prima morta, o forro de couro macio das espreguicadeiras, o piano preto
e o cascalhar de suas notas e escalas ao meio-dia, os quartos, os 4ngulos
do telhado, os rendados de madeira da guarnigao do frontispicio, siléncios,
risos, tinidos de talher, frescuras de moringas de barro, vozes defuntas em
conversas outrora, murmurio noturno das ondas do rio Comprido, avencas

1 No Diciondrio Houaiss (2009), a “crioscopia” é definida como: “técnica que permite medir o abaixamento
do ponto de congelamento de liquidos causados por substancias dissolvidas, que determina propriedades
fisicas como a massa molecular do soluto e a concentragdo e a pressdo osmotica da solugdo”. No Diciondrio
de usos do Portugués do Brasil (2002) lemos: “Crioscépico: Adj (Classificador de nome ndo-animado) [relati-
vo a] congelamento produzido em liquidos por substancias nele dissolvidas”. O termo parece entao reforgar
a ideia de concentragdo.
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e begdnias, minha Mae convalescendo, meu Pai chegando, minhas tias, as

primas [...] (BO, p. 290).

A significativa redugao de emprego das conjungoes conduz, entdo, a uma leitu-
ra célere. A estrutura que se repete, sem encaminhar-se para qualquer resolugio, gera
a sensagdo de acimulo, mesmo tipo de acimulo que observamos na duplicagio dos
pronomes indefinidos “tudo” e “todo”, que jd se apresentam como num grau de forca
méxima. E como se tudo o que fosse lembrado tivesse que ocupar o mesmo ponto es-
pacotemporal, a mesma pequena fratura aberta no presente. A énfase dada aos sentidos,
especialmente a visao, coloca enunciador e enunciatdrio em meio aquele “entrechoque
arbitrdrio de diversidades”. O narrador fala do prateado do gradil, do barulho da caixa
d’dgua, do pretume do piano e do som de suas notas, da maciez do couro das espregui-
cadeiras, etc. Nao ¢ possivel para o enunciatirio formar uma imagem clara da casa, pois
ela é dada a ver quase que apenas por aspectos sensoriais, de forma metonimica. A lem-
branga interpela os sentidos, os afetos, nio fornecendo contornos nitidos; por enquan-
to, ¢ pura intensidade. A aparicio de figuras humanas ¢é feita por verbos no gertindio
(“minha Mae convalescendo, meu Pai chegando”), incialmente sua presenca ¢ indicada
apenas pelos sons que produzem (“risos”, “tinidos de talher”, etc). O uso do gerdndio,
somado a falta de localizagao temporal, produz para o sujeito da enunciagao o efeito de
que a cena ocorre fora do tempo.

A rememoragio, nesses casos, pode ser aproximada dos momentos de estesia, ana-
lisados por Greimas em Da imperfei¢io (2002). Quando as lembrangas irrompem no
presente daquele que se lembra, é instaurada uma ruptura em relagio a vida representa-
da. Verifica-se no texto uma mudanga no modo de constituir tanto as isotopias, quanto
0 espaco e o tempo. Um universo em que se verifica o enfraquecimento de cores, sons,
cheiros e formas d4 lugar a uma casa densa sensorialmente. O sujeito, arrebatado pela
imagem do passado, experimenta, por um breve instante, uma sensa¢io de suspensio
do tempo e do espago, devido 2 acelerag¢io no eixo da intensidade e 4 compressao da
extensidade. Nesses momentos, o sujeito é tomado pelo objeto numa relagio dada pelos
sentidos que subjetiva o objeto, tornando-o agente, e apassiva o sujeito, jd que sao as
imagens do passado que se langam sobre aquele que se recorda, completando-o: “Que
significa isso, sendo que a apreensio estética aparece como um querer reciproco de con-
junc¢do, como um encontro no meio do caminho, entre o sujeito e o objeto, no qual um
tende rumo ao outro?” (GREIMAS, 2002, p. 34). O momento de plenitude, “perfeicao
entrevista’, deixa saudades.

Esses instantes em que uma brecha se abre no cotidiano do sujeito recordador,
produzindo a visao extraordindria, sao regidos pela légica concessiva, prépria do acon-
tecimento. Em outras passagens, o reencontro dos valores do objeto (passado) resulta
das competéncias modais do sujeito. Seja por meio da rememoragio voluntiria, seja por
meio da pesquisa de documentos e livros de histéria, o narrador, no modo do pervir, faz

outros tempos surgirem na linguagem. Subjaz a essa forma voluntdria de fazer aparecer o
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passado a légica implicativa do exercicio, que diz respeito a previsibilidade. Entretanto,
ha intmeras vezes, como confessa o narrador, em que ele nio consegue realizar o que
havia planejado. Chama a meméria, mas o tnico a lhe responder é o esquecimento.

Para que o passado venha a tona e possa ser revivido, o narrador procura esquecer-
-se de seu presente, ele quer retomar o menino que foi. Marc Augé define, em Les formes
de loubli (1998), trés figuras do esquecimento, uma delas é o rezorno, cuja ambicio pri-
meira ¢é reencontrar um passado perdido por meio do esquecimento do presente — logo,
também do passado imediato — para restabelecer uma continuidade com esse passado
mais antigo. Ele apresenta, como ilustracio do retorno, certos rituais de possessao da
Africa e da América. O antropélogo mostra que, na América, como na Africa — por meio
de formas rituais distintas —, aquele que foi possuido por um espirito, um ancestral ou
um deus vive a presenga de um oxro em si mesmo, ou de um outro si mesmo. Para que
isso ocorra, ¢ preciso esquecer o presente e todos os lapsos de tempo que se confundem
com ele. Parret, comentando o livio de Marc Augé, afirma: “E pelo esquecimento do
presente que o retorno pode restabelecer a continuidade com o passado mais antigo”
(2006, p. 99; tradugao nossa)". Acrescentamos que aquele que se esquece do presente,
esquece-se momentaneamente — e talvez nio por completo — de si mesmo no presente.
Assim, se hd um esquecimento do passado que encerra o sujeito que procura se lembrar
€ N30 consegue em seu presente, h4, na reminiscéncia, o esquecimento do presente para
que o passado se torne presenga novamente para o sujeito recordador. Logo o esque-
cimento, combatido na obra de Nava por afastar o passado, constitui a outra face da
memdria involuntdria.

A partir da categoria da presenca, podemos trabalhar com a coexisténcia de duas
grandezas — no caso, o presente e o passado — e de suas entradas e saidas no campo
perceptivo do sujeito. O esquema ora apresentado permite visualizar os diferentes mo-
dos da existéncia semidtica, a partir da organizagao sintagmdtica da categoria presenga/
auséncia (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p 134) com os termos propostos por
Tatit (2010, p. 58):'¢

plenitude incompletude/vacuidade
(realizac&o) (virtualizac&o)
Déixis da Déixis da
presenca auséencia
falta perda/inanidade
(atualizac&o) (potencializac&o)

15 “Et c’est par I'oubli du présent que le retour est en état de rétablir une continuité avec le passe le plus
ancien”.

16 A primeira representacgdo grafica da categoria da presenca é realizada em Semidtica das paixées (GREIMAS;
FONTANILLE, 1993, p. 52), em que é proposto um quadrado semidtico para articular os modos de existéncia.
Ele foi depois revisto em Tensdo e significagdo (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p, 131).
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O percurso que leva da realizacio a potencializacio e, por fim, & virtualizagdo cor-
responde a uma perda de densidade existencial, que permite ao fato ser memorizado
(potencializagdo), para em seguida talvez ser esquecido. No sentido contrdrio, da virtua-
lizagdo para a atualizagdo e, por fim, para a realizagdo, acontece um ganho de densidade
existencial, ou seja, a coisa fica mais presente para o sujeito. Eo que se passa durante
a rememorag¢do, embora nio seja o fato em si que retorna, mas um simulacro no qual
estdo investidos valores atrelados ao passado. No caso de Nava, sio valores euféricos. O
sobrevir das lembrangas tem como contraparte um enfraquecimento brusco do presente
para o sujeito recordador — o narrador ou o ator do narrado: o presente é potencializado.
E nesse sentido que podemos falar de uma auséncia da presenga.

Ao mesmo tempo, as lembrangas, ou seja, as imagens do que nio existe mais
adentram o campo de presenca do sujeito, atualizando ou realizando valores do passado.
Assim, podemos falar de uma presenca da auséncia. E isso que leva Hajji-Lahrimi (1999,
p- 77), em seu estudo sobre Proust, a afirmar que a reminiscéncia estabelece uma relagio
de concessio entre a presenca e a auséncia. E como se a aceleragio e a tonicidade com
que o objeto aparece enfraquecessem momentaneamente as competéncias cognitivas do
sujeito, torna-se mais dificil para ele saber que estd no presente, tempo em que o passa-
do ¢ vivido como falta. “A apreciacio [do objeto estético] é entdo de ordem tdtil e nao
cognitiva” (2002, p. 36), diz Greimas. Mas a fusdo entre homem e mundo dura pouco,
trata-se de um encontro fugaz, delimitado pelo préprio cotidiano, logo o sujeito se dd
conta novamente da perda do passado.

Nas Memdrias, diversos recursos discursivos e linguisticos sao empregados para
produzir o efeito de sobreposicio dos tempos. Em Baii de osso, observamos a recorréncia

das embreagens temporais que substituem os tempos enuncivos pelos enunciativos.

Para mim, rogar os dentes num pedago de batida é como esfregar a lampada
de Aladim — abrir os batentes do maravilhoso. Reintegro imediatamente
a Rua Aristides Lobo, no Rio; a Direita, em Juiz de Fora; a Janudria, em
Belo Horizonte — onde chegavam do Norte os caixotes mandados por Dona
Nanoca com seus presentes para os netos. Docemente mastigo, enquanto
uma longa fila de sombras vem dos cemitérios para tomar o seu lugar ao sol
das ruas e 2 sombra das salas amigas: passam 14 fora o Coronel Germano
e a Dona Adelina Corroti numa conversa de palavras sem som. Meu pai
entra sorrindo e seus pés nao fazem barulho na escada. Minha mae chega
em siléncio e tira duma jarra um molho de cravinas translicidas para por
no coque. A vida recomega como a proje¢io (no vicuo!) de um filme de
cinema mudo.

O céu, sem uma nuvem ¢ lindo e desolado como um deserto. Pesa o sol
a pino despejando luz tio branca e densa que se tem a impressao de vé-la
descer em lenta pulveruléncia. O calor do meio-dia seria insuportdvel sem
o vento que nao pdra. Ele entra pelas portas e janelas abertas — em corrente,
em tromba, em golpes, em lufadas e rodamoinhos e numa de suas rajadas
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chega o moreno amado, vestido de claro, colarinho largo e o vasto chapéu
Manilha que lhe empastou, na testa, a cabeleira revolta. E hora da sesta e do

café depois da metade do seu trabalho (BO, p. 27).

Ao morder a batida feita por sua av6 — espécie de rapadura que costumava comer
quando menino —, o narrador vive uma “invasao” de figuras que povoavam um owuzrora.
Utiliza o tempo presente (“passam”, “entra’, “fazem”, “chega”, “tira”, etc) no lugar do
pretérito perfeito 2 e do pretérito imperfeito, criando o efeito de subjetividade e ainda de
aproximagao do passado em relagdo a enunciagao (FIORIN, 1996, p. 207-208)."7 A se-
quéncia de oragoes coordenadas, por um lado, ajuda a compor a lembranga como bloco
Gnico, formado por relagdes de contiguidade; por outro, caracteriza o texto descritivo
e produz o efeito de que o narrador descreve o que vé, o que acontece diante de seus
olhos, reforcando a presentificagio. A metifora do “filme de cinema mudo” corrobora
nossas afirmagoes. Embora o inicio desse fragmento de memoria possua uma organiza-
a0 narrativa (quanto ao tipo textual), jd que dispoe os fatos numa sequéncia temporal,
ele estd sob o dominio da descri¢ao, que constréi no texto a maneira como os eventos sao
percebidos. As agoes desenvolvem-se, no geral, de forma concomitante. Especialmente
no segundo pardgrafo citado, a énfase recai sobre as qualidades dos objetos. Bertrand, ao
refletir sobre os diferentes tipos de texto a partir da questao do ponto de vista, afirma:
“No discurso descritivo, o ponto de vista se refere diretamente a atividade perceptiva’
(2003a, p. 114). Mostra assim a relagdo muito préxima que existe entre a atividade per-
ceptiva e a descri¢io nos discursos.

Da segunda parte de Galo-das-trevas em diante, o narrador — narrador 2 — niao
se mostra mais como aquele que se lembra, mas como alguém que relata uma histéria
vivida no passado, assim, as embreagens que trazem o narrado para a narragao saem de
cena. Os momentos de recordagio ainda aparecem, mas em concomitincia com tempos
enuncivos, como quando Egon se recorda do baile de carnaval a que assistiu ainda me-

nino, no Clube do Desterro:

Ele conservara uma impressao feérica como a de uma cascata de j6ias — lu-
zeiro em movimento — faiscas presas dentro duma bola de gaze que tivesse
a consisténcia e o apanhado dum casulo de bicho-de-seda. Ele via o espetd-
culo de fogo por dentro, quando se intrometia entre as pernas e caudas dos
pares dancando. Via de fora quando se deitava sobre as cadeiras de mogno

preto que circulavam o salao (GT, p. 176).

7" Em outras linguas romanicas, como o francés, hd um tempo especifico para marcar a anterioridade com
relagdo ao presente (passé composé) e outro, a concomitancia com relagdo a um momento de referéncia
pretérito (passé simple). I1sso ndo ocorre em portugués, o que leva Fiorin (1996, p. 152) a chamar pretérito
perfeito 2 o tempo verbal concomitante ao momento de referéncia passado, distinguindo-o do pretérito
perfeito 1, que corresponde a anterioridade no sistema enunciativo.
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Para criar o efeito de sobreposi¢ao dos tempos, o narrador langa mao de outras
estratégias, como a repeti¢ao do verbo “ver”, algo que nao ¢é exclusivo do trecho citado.
O efeito é de que as cenas antigas, vividas num pretérito mais-que-perfeito, ocorrem
novamente diante do ator do narrado, Egon. O narrador descreve o que o jovem médico
enxerga, ¢ aquilo que ele vé ganha consisténcia, textura, o que estd em acordo com as
palavras de Bertrand: “A visao, voltada para o exame detalhado das qualidades sensoriais,
parece retornar a sua forma elementar e primitiva: o tato” (2003a, p. 137). Em Nava,
recordar com certeza é ver, ndo apenas com os olhos, mas com todo o corpo. O sujeito
recordador toma parte na cena lembrada. O uso de verbos no pretérito imperfeito, que
apresentam o evento em sua duragdo, como se apreciado de dentro, reitera tal efeito
(FIORIN, 1996, p. 155).

E preciso dizer ainda que, embora a memdria possa aparecer de forma repentina,
causando surpresa, é possivel alguma preparacio. Notamos em certas passagens que o su-
jeito busca em seus passeios pelas diversas cidades onde morou o contato com elementos
que fizeram parte de seu passado e que podem despertar suas lembrancas latentes. Cada
vez que Egon refaz o caminho que levava de sua casa ao Centro de Satde, em Belo Ho-
rizonte, na zona da Mantiqueira, e coloca os pés nas calgadas pavimentadas de ladrilho

ocorre uma “ressurreicao’:

Até hoje quando o Egon pée seus velhos passos nestes ladrilhos vai chaman-
do mentalmente os antigos moradores das casas quase todas mortas e de que
algumas milagrosamente estao de pé balizando e dando distincias exatas e
lugares certos para o das recordacoes — que de chofre se erguem, como em
filme de terremoto rodado as avessas. E o médico s6 passa hoje, ali, de alma
antiga e com desejo de saudar pessoas e casas com o bom dia! de antanho

(GT, p. 324).

Portanto, embora as explosoes de memdria ocorram inopinadamente e sem o con-
trole do sujeito, observa-se que hd uma preparagao que ¢ feita e que pode ser frustrada
ou ndo. Nada garante que o toque dos ladrilhos trard de volta os mortos chamados por
Egon, mas, como isso j4 ocorreu outras vezes, ele pode esperar que o fendmeno se repita.
Vemos algo semelhante também em Baii de ossos, quando o ator do narrado, Pedro Nava,
coloca-se & procura do sobrado da infincia. O narrador afirma que, tomado pela tristeza,
vai ao encontro da casa maternal (“Procurando, procurando.”), quando de repente uma
das janelas se acende. E o inicio do “milagre”. Em todos esses casos, reconhecemos o que
Greimas (2002) identifica como a “espera do inesperado”.

O semioticista mostra que é do cotidiano banalizado e imperfeito, universo do
parecer, que nasce aquilo que o ultrapassa: “A imperfeicio aparece como um trampolim
que nos projeta da insignificAncia em direcio ao sentido” (GREIMAS, 2002, p. 91). Par-

ret, retomando a reflexao de Greimas, afirma que “A fratura do cotidiano, a ruptura da

Producdo Académica Premiada- FFLCH



52

isotopia da cotidianidade pelas irrupgoes do sublime, ¢ isso que constituird o cotidiano
e o sublime como pélos de uma delimitagao reciproca” (1988, p. 20; tradu¢io nossa).'®

Ao tentar recriar as condigoes que possibilitaram a apari¢ao do evento extraordini-
rio, o sujeito, em Nava, procura ritualizar o cotidiano. Estabelece uma série de percursos,
repetindo os passos dados no passado. Na andlise de “As margens da alegria”, conto de

Guimaraes Rosa, Tatit mostra que:

[...] aquilo que foi potencializado (presenca transferida a meméria), e na
sequéncia virtualizado (presenca latente), provoca o sentimento de falta (re-
composi¢ao da presenca) e a necessidade da renovagio do encontro. Dentro
desse sistema de presenga, preserva-se o que podemos chamar de renovacao
das novidades, ou seja, renovam-se as chances de conhecimento mais apura-
do do “outro” e, a0 mesmo tempo, cria-se um pequeno rito (“hdbito”, para
alguns semioticistas) de reencontros, nos quais sao aprofundados os valores

que fazem do sujeito e do objeto uma s6 entidade (2010, p. 98-99).

O que o sujeito em Nava deseja encontrar sdo as “rimas’, as correspondéncias
entre as qualidades experimentadas no presente e aquelas do passado. E como se ele ten-
tasse estabelecer uma relacdo com o mundo pautada por uma espécie de fungao poética
da linguagem.

Saussure observa que hd dois tipos de relacio entre os termos linguisticos, as re-
lagoes sintagmadticas e as associativas, duas formas de atividades mentais: “A relagdo sin-
tagmadtica existe in praesentia; repousa em dois ou mais termos igualmente presentes
numa série efetiva. Ao contrdrio, a relagao associativa une termos iz absentia numa série
mnemonica virtual” (1969, p. 143). Essas reflexoes sdo depois retomadas por Jakobson,
que, partindo dos dois modos bdsicos de arranjo utilizados no comportamento verbal,
selecdo e combinagdo, estabelece a fungio poética: “A fungio poética projeta o principio
de equivaléncia do eixo de selecio sobre o eixo de combina¢ao” (1995, p. 130). Embora
o linguista esteja pensando a principio na linguagem verbal, ele estende as reflexdes a
respeito das operagdes de selecao e de combinagio a outras semidticas (JAKOBSON,
1963). Barthes (1987) retoma essas ideias e analisa o vestudrio, o carddpio, o mobilidrio,
a arquitetura, a partir de dois eixos: o sistema (eixo paradigmadtico) e o sintagma.

Nas Memdrias, o sujeito recordador busca relagoes de semelhanca na contiguidade
do mundo, as “rimas”. Eventualmente, ele as encontra, pois reconhece a similaridade
entre as qualidades dos objetos presentes e aquelas dos objetos-simulacros que formam
suas lembrangas. Vive momentaneamente essa relagao de semelhanca entre duas gran-
dezas in praesentia para ele, ainda que nao segundo a mesma densidade de presenca. O
momento da perfeigio corresponde, entdo, a uma espécie de fungio poética experimen-

tada no mundo imperfeito. As equivaléncias das qualidades do mundo homologam-se

18 “La fracture du quotidien, la rupture de l'isotopie de la quotidienneté par I'irruptions du sublime, c’est ce
qui constituera le quotidien et le sublime comme poéles d’une délimitation réciproque”.
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as equivaléncias das sensa¢oes experimentadas pelo homem no presente e pelo menino
no passado.

Tatit (2010), na andlise j4 mencionada, explora a relagao de pressuposi¢io entre o
cotidiano banal, englobante, e o mundo epifinico, englobado, buscando explicar as con-
digoes de emergéncia do acontecimento extraordindrio.” Seu advento produz um desvio
narrativo, fazendo com que o sujeito experimente um novo quadro de determinagdes.
A partir da categoria da presenca, o semioticista analisa o que ocorre com o destinador
e o antissujeito. O antissujeito sai de cena, potencializado, para que seja possivel a co-
munhio total com o objeto, enquanto um novo destinador ¢ atualizado no discurso. O
acontecimento extraordindrio traz consigo novos valores, ou seja, valores que nao faziam

parte do cotidiano banal:

Ao nao demonstrar qualquer hesita¢io no ato de reconhecimento do objeto,
ou do valor do objeto, o sujeito deixa entrever que j4 possuia um destinador
virtualizado, uma espécie de guardio dos valores utépicos, e que essa fun-
¢ao ganha presenca imediata assim que o sujeito toma consciéncia do evento

inesperado (TATIT, 2010, p. 53-54).

O narrador de Nava busca esse entendimento posterior as rememoragdes, atri-

buindo seus rompantes a0 mundo interior do préprio sujeito que se recorda:

E impossivel colocar em série exata os fatos da minha infincia porque h4
aqueles que jd acontecem permanentes, que vém para ficar e doer, que nun-
ca mais sdo esquecidos, que sao sempre trazidos tempo afora como se fossem
dagora. Ea carga. Ha outros, mitdos fatos, incolores e quase sem som — que
mal se deram, a memoria os atira nos abismos do esquecimento. Mesmo
préximos eles viram logo passado remoto. Surgem as vezes, na lembranga,
como se fossem uma incongruéncia. S6 aparentemente sem razio, porque
nao hd associagao de idéias que seja ildgica. O que assim parece, em verdade,
liga-se e harmoniza-se no subconsciente pelas raizes subterrineas — raizes
légicas! — de que emergem os pequenos caules isolados — aparentemente
ilégicos ! s6 aparentemente! — as vezes chegados & meméria, vindos do es-
quecimento que ¢ outra fungao ativa dessa mesma memdria. Sobem como
pés de tiririca, emergem como Acores e Madeiras, ilhas perdidas na superfi-
cie oceanica, entretanto pertencentes a um sistema entrosado de montanhas
subatlanticas. Assim a anarquia infantil do Tempo e do Espago me impedem
de contar Juiz de Fora em ordem certa, capitulo um, capitulo dois, capitulo
trés. Sao mil capitulos e inumerdveis — entretanto capitulo tnico (BO, p.

222-223).

1% “Trata-se, na verdade, de duas dimensdes indissocidveis do mesmo acontecimento extraordindrio: de um
lado, ele nega os programas narrativos habituais do cotidiano e, entdo, define-se como ‘fratura’; de outro,
ele pressupde os mesmos programas e define-se assim como ‘escapatéria’ (TATIT, 2010, p. 52).
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Retomamos, mais uma vez, o texto de Greimas acerca da estesia. Numa breve
passagem, o semioticista jd aponta para a interpretacdo que sucede aos momentos de

rememoragio, encontrando no préprio cotidiano seu deflagrador:

Cognitivamente inapreensivel, esta fratura na vida é, depois, suscetivel de
todas as interpretagoes: cré-se reencontrar af a insuspeitada espera que a pre-
cedeu, cré-se ai reconhecer a madeleine que remete as imemordveis nascentes
do ser; ela faz nascer a esperanga de uma vida verdadeira, de uma fusio total
do sujeito e do objeto. Ao mesmo tempo que o sabor de eternidade, ela

deixa o ressaibo da imperfeicao (GREIMAS, 2002, p. 70).

Em Nava, as figuras que concretizam o antissujeito sio o tempo e a morte. A agao
de ambos opde-se & da meméria. Em Baii de ossos, o narrador conta que, quando meni-
no, nio conseguia reconhecer sua tia velha e enrugada como a jovem do retrato: “Eu nao
suspeitara ainda da existéncia do Tempo e de sua atividade paciente, companheira da
Doenga paciente e da Morte paciente.” (BO, p. 111). A meméria faz reencarnar “tudo,
tudo, todos, todos” num presente repentino (BO, p. 290), enquanto o “Tempo” e a
“Morte”: “reduzem tudo ao nada de tudo” (BO, p. 91). Eles criam a cisao entre o velho
que recorda o passado e a crianca, o adolescente ou o jovem que foi, entre 0 mundo dos
vivos e o dos mortos, entre as cidades modernizadas e impessoais e as pretéritas, carrega-
das de sentido, enfim, eles criam a distdncia entre o sujeito e os valores desejados. Além
disso, ndo se pode deixar de lado que o narrador das Memdrias possui como um de seus

papéis temdticos o de médico, combatente da morte e das doengas:

Assim, as Memdrias nao se compdem de um discurso puramente narrativo,
mas também de um verdadeiro didlogo com o passado, com o que estd
morto e vivo, e no mais geral, com a prépria idéia de morrer. Elas encenam
o drama de um homem que vai arrastando consigo seus mortos e as muitas
faces de si mesmo no decorrer do tempo, 2 medida que caminha para o palco

presente, onde sua principal antagonista é de fato a Morte (ARRIGUCCI
JR., 1987, p. 88).

Ao examinar seu corpo numa noite de insonia, reconhece as marcas da velhice,
prendncio da morte. Especialmente para o médico o corpo é texto onde se leem as im-

pressoes deixadas pelo tempo:

[...] aquele pedago de corpo idoso era meu mesmo — meu pé velho. Triste,
triste estendo as pernas, emparelho os dois pés, inspeciono-os agora, como
médico. A pele desvivida, a turgéncia feia, a maciléncia de mau pressdgio, o
desenho chinés das veiazinhas varicosas e eu baixo-os para nio sofrer a ten-
tagao de ler em mim, como fago nos outros — os termos que me permitem

o célculo do seu restante (GT, p. 44).
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A perda das formas (“turgéncia feia”, “maciléncia”), das cores (“pele desvivida”), da
energia que esteve ali aproximam-no de uma ndo-vida. Com absoluta lucidez, ele analisa
seu corpo, tratando-o como objeto destacado de si, observavel a distincia. Cada peque-
no trago da velhice é examinado em uma lente de aumento da qual nao escapa nenhum
detalhe. O enunciatdrio pode entio construir para si uma imagem bastante nitida do
corpo em exame, compartilhando o sentimento de emergéncia do fim. Algumas pdginas
adiante, o narrador descreve-se frente ao espelho do banheiro, mas ele nao se vé na massa
erodida. O corpo decadente constitui um outro que o aparta de si, daquele que foi e que

reconhece como seu verdadeiro ex.

Dolorosamente encaro o velho que tomou conta de mim e vejo que ele foi
configurado a custa de uma espécie de desbarrancamento, avalanche, des-
monte — queda dos tracos e das partes moles deslizando sobre o esqueleto

permanente (GT, p. 52).

Um bom nimero de pdginas da primeira parte de Galo-das-trevas é dedicado ao
relato dos percursos sentimentais de Nava no Rio de Janeiro, relato que vem sempre
acompanhado pela avaliagao disférica do narrador: a cidade ji nio é mais a mesma. O
curso das transformacoes do Rio, mesmo quando rumo a um “embelezamento”, como
afirma o narrador ironicamente, ¢ visto como queda, decadéncia. Logo, o Rio contem-
porineo ao narrador é, antes de mais nada, falta daquilo que foi no passado. Ele nao
encontra mais os lugares que fizeram parte de sua vida, nio se reconhece mais nos espa-
cos. Pode-se dizer que a cidade se mostra como extensio do corpo: ela também carrega
tragos que apontam para o aspecto terminativo, participando dum percurso decadente,
além disso, tornou-se coisa estranha ao narrador, separando-se dele. A cisdo entre sujeito
e mundo ¢ vivida no presente pelo narrador em seu grau méximo, pois ele estd disjunto

nao apenas da cidade, mas até mesmo de seu préprio corpo.

Depois Itapiru leva 2 Rua da Estrela, Largo do Rio Comprido com as op-
coes: Aristides Lobo da infancia ou Bispo com Barao de Itapagipe e Delgado
de Carvalho da adolescéncia — dois caminhos que proclamam a Republica
na Rua Haddock Lobo. Todo esse Rio estd morrendo... (GT, p. 8)

A medida que as obras do Metrd e a insensibilidade dos proconsules nossos
governantes vao demolindo de preferéncia o que hd de sentimental, hist6ri-
co e humano no Rio de Janeiro, multiplico meus passeios nas ruas malferi-

das — como quem se despede (GT, p. 9).

O tempo e a morte, figurativizagdes do antissujeito na obra de Nava, no nivel dis-
cursivo so construidos espacialmente no eixo vertical que vai de cima para baixo: cau-
sam “desbarrancamento, avalanche, desmonte — queda” ou ainda “Erosao”, desmanche

(“A pele frontal caiu sobre os olhos [...]”), demoligoes (GT, p. 53 ¢ 9). Contra os respon-
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sdveis pelo desaparecimento de um mundo passado, insurge-se a memdria. Funcionando
num eixo espacial contrério, de baixo para cima, ela faz emergir das profundezas daquele
que se recorda o que havia desaparecido.

O tempo e a morte inserem o sujeito numa temporalidade cronoldgica, linear,
afastando-o do passado e ainda transformando aquilo que é presente em passado: fun-
cionam no eixo temporal presente= passado e no eixo espacial alto—> baixo. Ja a memdria
— entendida como a genealogia, a memdria voluntiria ou involuntdria, as fotografias, as
cantigas que ficaram, os objetos pessoais, as casas que ainda restam — atua de maneira
contrdria, trazendo para o presente os valores almejados pelo sujeito e fazendo presente a
auséncia. Ela funciona no eixo temporal passado—> presente e no eixo espacial baixo—>alto.
O efeito médximo de suspensio da passagem cronolégica do tempo ocorre quando a re-
memoragao vem tomar o presente como acontecimento.

Além disso, a meméria permite saltos no tempo, pois aproxima momentos distan-
tes, sobrepde imagens de épocas afastadas. O esquecimento, figura que aparece inimeras
vezes na obra de Nava, pode dificultar a rememoragao, como vemos no trecho em que o
narrador mostra que o esquecimento torna os fatos do passado (“cometas”) distantes, ou
seja, ele provoca a saida das grandezas do campo de presenga: “Outros, cometas, passam
rogando e queimando; depois somem em trajetérias mergulhadas nas distdncias espaciais
do esquecimento” (BO, p. 233). Entretanto, como a outra face da lembranga na consti-
tuicao da memoria, ele traz a supressao de intervalos, tornando possivel fugir as coer¢oes
de uma temporalidade cronoldgica, linear e a organizagao sintagmadtica do espago, jd que
faz o menino passar de um dia a outro e de um lugar a outro, sem levar em conta o que

transcorreu entre eles:

Nao ¢ bem como eu disse antes, que anoitecia aqui, para acordar ali. A me-
moria é que suprimia intervalos e permitia que eu passasse sem interrupgao,
da noite da Rua Direita aos terreiros ensolarados de secar café, em Santa
Clara; da primavera da chédcara do seu Carneiro ao verao do Rio Comprido

e aos frios do Paraibuna (BO, p. 227).

Vemos, com isso, os papéis desempenhados na obra de Nava pelo tempo, pela mor-

te, pelo esquecimento, pela lembranga e pela memdria.
2.1.3 SOBRE A SAUDADE E O RESSENTIMENTO

Dois efeitos patémicos, duas posturas distintas em relagao ao passado vao marcar o
narrador das Memdrias: a saudade ¢ o ressentimento. Como mostra o antropdlogo francés
Marc Augé (1998, p. 19), o perdao, a indiferencga ou a negligéncia estariam ligados ao
esquecimento; jd o remorso, a obsessao e o rancor, a lembranga. Sao todas “doengas” da
memdria, as quais vém somar-se a saudade e o ressentimento. No caso de Nava, observa-

-se a tendéncia as paixoes mais relacionadas a lembranca, e nao tanto ao esquecimento.
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Embora o passado constitua-se como uma época melhor nas Memdrias, isso nao
quer dizer que nio sejam rememorados momentos dificeis e dolorosos, como o periodo
em que, apds a morte do marido, Dona Diva vai viver com sua mie, a avd de Pedro
Nava. A experiéncia na casa de Inhd Luisa, retratada como uma figura cruel, conservado-
ra e que governa com mio de ferro o seu sobrado, ¢ relatada em Balio cativo. Em Galo-
-das-trevas, o narrador também mostra a dificuldade enfrentada por Egon ao voltar a sua
cidade natal, “Desterro”. Mal recebido pelos parentes e sem conseguir grande insergao
profissional e até mesmo social, o jovem médico retorna para Belo Horizonte.

No entanto, esses momentos mais sofridos nao impedem o narrador de reconhecer
no passado os valores desejdveis, enquanto o presente ¢ marcado pela falta desses mesmos
valores. Como mostra Aguiar (1998, p. 151-152), as Memdrias trazem a imagem de um
homem que viveu nas trés primeiras décadas do século XX, um homem da Primeira Re-
publica, que viu na casa de sua avé a manutengao ilegal do trabalho escravo, garantida
pelos privilégios de classe.

Ao tratar das saudades do narrador nas Memdrias, o critico chama a atengao para
o fato de que, ao longo dos seis volumes, é possivel notar como os privilégios de classe
sempre abriram portas para o narrador. Este faz criticas aos desmandos dos poderosos,
mas nao se reconhece como parte do sistema de troca de favores. Ele separa de maneira
bastante maniqueista a familia de seu pai e a de sua mae, elogiando muito o lado paterno
formado por profissionais liberais e, principalmente, funciondrios publicos intelectua-
lizados. Ataca a parte materna, a qual pertence a tataravd que se interessava pela genea-
logia por orgulho e que tem entre seus antepassados grandes proprietdrios de terras de
Minas. Chama esses parentes de “feudais”. Aguiar (1998), no entanto, mostra que uma
boa parte do comportamento desse lado da familia é atribuido pelo narrador a natureza
dos Pinto Coelho da Cunha, e nao a aspectos sociais que dizem respeito & préopria for-
macao da sociedade brasileira.

Mesma postura pode ser identificada com relagao as criticas dirigidas aqueles que

nao o ajudaram, ou seja, que nio o “apadrinharam” como ele acreditava merecer:

Os favores, por exemplo, que motorizam intimeras relagoes na obra nun-
ca s3o problema, desde que os pedidos sejam atendidos. Quando isso nio
ocorre, a ira se volta contra quem nao os atendeu, descartando-se a possibili-
dade de questionar um mecanismo que pressupunha, conforme o caso, que

o pedinte desse com a cara na porta (AGUIAR, 1998, p. 155).

A saudade do narrador dirige-se, entdo, a um periodo em que sua familia pos-
sufa maior prestigio e a escritura das Memdrias relaciona-se ao que Arrigucci chama de
“certa tendéncia a aceitagio complacente dos tragos de classe” e “gozo inconsciente de
favores herdados da sociedade patriarcal” (1987, p. 91). Justifica-se assim o interesse
pela genealogia, que ocupa boa parte da obra. Destaca-se com relacao a isso, o livro Bau

de ossos, que tem a vida dos antepassados do narrador como assunto de praticamente
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trés dos quatro capitulos. Hd vaidade no reconhecimento por parte do narrador de seu
pertencimento a um grupo familiar. E revelador desse sentimento o uso do recurso da
embreagem. O narrador emprega, s vezes, o presente no lugar do pretérito perfeito 2,
quando fornece a biografia de parentes, criando o efeito de que grandes acontecimentos

histéricos estao sendo narrados. O discurso torna-se grandiloquente.

Em 1900 meu pai cursa o quinto ano; estd, a 30 de maio, no grupo que se
acotovela na Casa da Sadde e ¢ dos que ajudam a levar Chapot-Prevost em
triunfo depois da operag¢io de Maria-Rosalina; freqiienta as aulas de José
Benicio de Abreu na 2* Cadeira de Clinica Médica; as de Henrique Ladislau
de Sousa Lopes na Terapéutica; e quase morre as maos de um galego a praia

de Santa Luzia, nas portas da Santa Casa de Misericérdia (BO, p. 207).

O interesse pela genealogia também tem outros motivos, como o desejo de fazer
o passado permanecer.?’ Além disso, ao recuperar a histéria, a fisionomia, os hdbitos de
seus antepassados, o narrador procura reconhecer-se num processo de autoconhecimen-
to. E possivel identificar ai uma concepgio biolégica da formagio da identidade, que
se adapta bem ao papel temdtico do médico, uma vez que as caracteristicas que dizem
respeito a psicologia e a0 comportamento sao tratadas de forma bastante semelhante aos

aspectos fisicos:

Esse riso, esse jeitdo, esse cacoete, esse timbre de voz, esse olhar, esse choro,
essa asma, essa urticaria, esse artritismo, esse estupor, essa uremia — sio nos-

sos e eternos, sao deles e eternos. (BO, p. 175-176).

E contra aqueles que o narrador identifica como inimigos que sua raiva ¢ inves-
tida. As Memdrias nesse sentido sao ocasido para vingar-se. Em trecho jd mencionado,
Egon sugere que Nava use a escrita como arma contra os que lhe fizeram mal (GT, p.
98). Especialmente na primeira parte de Galo-das-trevas, o narrador apresenta o médico

como um herdi que nio recebe a sangao merecida:*'

Duro é o estudo médico. Durissima a vida do médico. Salvo uma ou outra
excegio, os colegas sao geralmente ferros de ponta e gume para nos trespas-
sar e retalhar. O consolo e a compensacio estardo? no exercicio e no cliente.

Ai! nao, também. (GT, p. 93).

Notamos nesse trecho alguns fatores da configuracio patémica do ressentimento.

Vamos abordar essa paixao, tendo como base principal o artigo de Fiorin (2007b) sobre

20 “[...] ele surge ali como o narrador das lembrangas de familia, velho guardido e transmissor do legado
cultural do passado, formador da tradicdo em cadeia através do tempo, portador da experiéncia viva das
geragGes pretéritas” (ARRIGUCCI JR., 1987, p. 101).

2 0O narrador faz a distingdo entre os “bons” médicos, os “brancos”, e os que vé como “maus” médicos, os
“" ”
marrons”.
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o ressentimento na Universidade, além do estudo feito por Barros (1989-1990, p. 60-
73) das paixoes em geral e o de Greimas (1983) sobre a cdlera especificamente, jd que a
diferenca entre os dois estados passionais ¢ principalmente aspectual. E preciso esclarecer
que, para a semidtica, as conﬁguragées patémicas constituem-se como fendmeno social

e histérico:

[...] sobre um fundo geral de dispositivos modais mais ou menos complexos
< . bl < bl . /7

— ‘atitudes’ ou ‘estados’ —, cada sociedade traga os contetidos de sua confi-

guracio patémica particular que, interpretada como uma grade de leitura

social conotativa, tem por tarefa, entre outras, facilitar a comunicagio inter-

subjetiva e social (GREIMAS, 1983, p. 16; tradugao nossa).”

Greimas tem como ponto inicial as defini¢oes de diciondrio do lexema “célera”,
pois considera que o diciondrio estd inserido no seio de uma cultura determinada como
qualquer outra obra e que j4 traz em suas defini¢ées uma primeira expansio da estrutura
narrativa e discursiva da configuragio patémica. A primeira defini¢io do Houaiss (2009)
para “célera” é “sentimento de violenta oposigao contra o que molesta ou prejudica; ira”.
Apenas dai, depreende-se que um sujeito se sente prejudicado, acredita que recebeu al-
guma forma de ofensa, o que lhe causa um sentimento desconfortdvel, do qual decorre
a “violenta oposi¢ao”.

O exame das modalidades deve levar em conta as relagdes entre sujeito e objeto e
entre sujeitos somente, constituindo parte necessiria para a compreensao das paixoes,
entendidas como “efeitos de sentido de qualificagdes modais que modificam o sujeito”
(BARROS, 2002, p. 61). Assim, o estudo das paixdes é feito a partir da andlise da sin-
taxe modal, mas também de outras componentes, como indica Fiorin (2007a, p. 5-6):
as paixdes definem-se pelo tipo de objeto, pela auséncia ou presenga desse objeto, pela
temporalidade, pela aspectualizacio e pela modulagao tensiva. Elas sao, por fim, mora-
lizadas, ou seja, recebem uma avaliagio social. O ressentido, por exemplo, é avaliado de
forma negativa pela sociedade contemporanea.

Fiorin (2007b) mostra que o ressentimento nasce, narrativamente, de uma espera
fiducidria frustrada. Um sujeito acredita que o outro deve fazer algo que ele quer, a partir
de um simulacro criado desse outro. No caso de Nava, o ator do narrado esperava reco-
nhecimento, prestigio e ainda certos beneficios. Na primeira vez em que vai a reunido

da “Sociedade de Medicina e Cirurgia do Desterro”, Egon decepciona-se, pois cria que

2 “[.] sur le fond général de dispositifs modaux plus ou moins complexes — ‘attitudes’ ou ‘états’ —, chaque
société trace les contenus de sa configuration pathémique particuliere qui, interprétée comme une grille
de lecture sociale connotative, a pour tache, entre autres, de faciliter la communication intersubjective et
sociale”.

3 As modalidades, como entendidas na semidtica, resultam da conversdo da categoria timico-férica funda-
mental e determinam, no nivel narrativo, a relagdo entre sujeitos e objetos, entre sujeitos e suas agGes e
ainda entre dois sujeitos. As modalidades (querer, dever, poder, crer e saber) determinam o ser e o fazer
(também modalidades). Ha as modalidades virtualizantes (querer e dever), que instauram o sujeito, as atu-
alizantes (poder e saber), que o qualificam para agdo, e as realizantes (fazer) (BARROS, 2002, p. 53).
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o fato de ser filho do farmacéutico Joao Elisidrio Pinto Coelho da Cunha lhe garantiria

aceitagao imediata:

Egon tinha pedido ao Dimas para dizer o nome de seu pai quando o apre-
sentasse. Todos aqueles médicos tinham sido seus amigos e ele esperava que
o patronimico lhe fosse um abre-te-sésamo. Foi sua primeira decep¢ao (GT,

p. 212).

Isso nao ocorrendo, o sujeito, além de sentir-se insatisfeito, por nio entrar em
conjungao com o objeto esperado, decepciona-se com o outro, no caso o conjunto de
médicos que ndo lhe dao o reconhecimento “devido”, e ainda consigo mesmo, por ter
depositado suas crengas no sujeito errado: “[...] é preciso notar que ele [o ressentimento]
na verdade nao é uma paixao resultante da insatisfagao, isto ¢, da caréncia do objeto, mas
da decepgio, ou seja, da falta fiducidria” (FIORIN, 2007b, p. 16). E o narrador que sofre
das consequéncias das injdrias que acredita terem sido cometidas contra o protagonista
no passado. A cada vez que relata os episddios que lhe trouxeram desgosto, pode ridicu-
larizar aquele que o perturbou. Temos assim um estado passional iterativo.

O ressentido procura reparar no presente as faltas vividas. No entanto, ele é o “vin-
gativo que recalca seu desejo de vinganga” (FIORIN, 2007b, p. 16), sua célera contida
manifesta-se pelo humor amargo, pelas queixas e acusagoes. Greimas (1983), em seu es-
tudo sobre a célera, apresenta a vinganga como uma agao que possibilitaria um reequili-
brio dos sofrimentos entre sujeitos antagonistas. Assim, o sujeito que acredita ter sofrido
uma ofensa, ao fazer o antissujeito sofrer, experimenta o sentimento de prazer, obtendo a
satisfagao. Entretanto, o ressentido sé consegue alcangar, como mostra Fiorin (2007b, p.
16), “uma vinganca simbdlica”, colocando-se sempre num lugar de superioridade moral.

E o que encontramos em Nava, especialmente quando as Memdrias avangam:

O exame de consciéncia absolve-me completamente. Para fazer andar a
Arte, ainda que s6 a linha que cada um tem de procurar, em dire¢ao do pro-
gresso que significa vida, garantia e bem-estar do semelhante, fiz o possivel.
[...] E vinte oito anos, cada semana uma noite de minha casa aberta para
estudo e redagao dos trabalhos em que permitia a co-assinatura daqueles que
tinham a obrigacio de fornecer-me os dados para essas monografias (o que
os chefes agradecem com notas de rodapé). Eu redigia 2 mdquina horas e
horas e como palerma deixava ao lado do meu aparecerem os nomes dos que
vinham cochilar vendo-me labutar para eles. Minto — um olho era esperto
e sempre faiscava. O daquele onde eu pensava ver luz simulando afeto filial
mas onde s6 cintilava a cobica do herdeiro sofrego que usaria moralmente
seu pd de sucessio e que depois de bajulador nauseante e felao, foi moralmen-

te assassino e parricida (GT, p. 91).

Apesar do amargor com que o narrador ressentido reveste o seu presente, o senti-

mento que parece dominar as Memdrias é a saudade: “Regido pelo testemunho pessoal, o
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género memorialistico nao poderia existir se nao fosse animado pelo sentimento, maior
ou menor, para bem ou para mal, de nostalgia do passado vivido” (AGUIAR, 1998, p.
153). As interjeicoes seguidas de exclamagio e as reticéncias recuperam na textualizacio
o suspiro dado pelos saudosistas: “Ah! nesse tempo a madrugada da Gléria era amena,
sem assaltos...” (GT, p. 13). A grande recorréncia do pretérito imperfeito, assim como
das embreagens que presentificam o passado expressam o desejo de retorno.

A saudade tem origem, como mostra Greimas (1986) a respeito da nostalgia,
numa comparacio feita entre o passado e o presente. O narrador, ao relembrar as épocas
pretéritas, mostra-se como alguém que cré que nesse outro tempo vivia um estado de
conjungio com o objeto valor, enquanto no presente se encontra em disjun¢ao. Com-
parando os dois periodos, ele constata a perda, a inadequacio entre dois programas nar-
rativos, um captado em seu hic et nunc e o outro convocado como simulacro narrativo,
portador de uma euforia primeira. O sentimento de falta é instaurado, modalizando o
sujeito com um guerer. Embora nao possamos tratar nostalgia como sindnimo de sauda-
de, esse ponto as duas paixoes possuem em comum. Uma das especificidades da saudade
com relagao a outras paixdes da falta é que, quando o sujeito é tomado por tal estado
passional, seu guerer volta-se para valores inseridos em objetos com os quais acredita que

jd esteve conjunto, mas que perdeu.

Lidar com a sensagao da falta parece ser o destino das Memdrias; elas his-
toriam auséncias; afinal, sio uma crénica de saudades. A cada passo devem
enfrentar o poder da morte: o fosso aberto pelo tempo e pelo esquecimento,

contraparte da propria meméria (ARRIGUCCI JR., 1987, p. 87).

Na saudade, hd o sentimento de melancolia, que tem como um de seus senti-
dos “estado afetivo caracterizado por profunda tristeza e desencanto geral” (HOUAISS,
2009), causado por essa incompletude ou falta: “Do ponto de vista semidtico,a reminis-
céncia define um modo potencial que nasce do estado de falta nostélgica, a nostalgia sen-
do uma espera retrospectiva” (HAJJI-LAHRIMI, 1999, p. 76; tradugio nossa).** Narrar
as memorias acaba sendo uma tentativa de reparar essa falta no presente, pois possibilita
recriar o passado perdido, recuperando os valores almejados.”

No entanto, embora a reminiscéncia possa refazer a conjungio com os valores
investidos no passado, refor¢a a certeza da irreversibilidade do tempo e da morte. Afinal,

a imagem que vem 2 tona é uma presenca da auséncia:

24 “Du point de vue sémiotique, la réminiscence définit un mode potentiel qui prend source dans I'état de
manque nostalgique, la nostalgie étant un attente rétrospective”.

% Conforme mostra Savietto a respeito da citagdo incorporada por Nava dos versos de Frangois Villon (“Mais
ou sont les neiges d’antan?”): “Cumpre ratificar, conforme vimos demonstrando até agora, que ndo é ape-
nas a consciéncia da morte que mobiliza a pergunta ‘ubi sunt’ na obra de Pedro Nava; a saudade também
o faz pois, ao indagar pelas coisas de outrora, o narrador acaba por reacendé-las em sua memoria o que
ndo deixa de ser um meio de realizar a intengdo maior de sua escrita: a de preservar sob todas as formas as
imagens caras dos momentos passados” (2002, p. 173).
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Somos conduzidos pela preferéncia do espirito que é fuga, distragao, des-
canso ludico... Ave solta... Sua alteragio, como que sua doenga: o martela-
mento obsessivo que sucede no remorso, na saudade dos mortos, na dor-
-de-corno — em que tudo ¢é pretexto de volta & imagem iterativa, dolorosa e
adesiva, que nos tem — ai! Na gosma do seu circulo concéntrico. Pdssaro no

visgo... (BO, p. 292).

A cada vez que a lembranca ocorre e satisfaz apenas por um instante o desejo do
sujeito, é confirmada a impossibilidade de manutengao da conjungido. Se os momentos
de rememoragio se apresentam nessa obra como experiéncias estésicas, em que o sujeito
vive a fusao com o objeto, ou seja, o préprio passado lembrado, a saida do objeto do
campo de presenga deixa entdo o sentimento de falta que alimenta o desejo de uma
nova conjun¢io. Mesmo experiéncias do passado que nio possuiam tanta importincia
no momento da rememoragio ganham novos sentidos, pois trazem a possibilidade de
interromper o fluxo do tempo e de viver o sentimento de completude, de eternidade. O
narrador diz que a evocagao pode transformar algo banal numa vivéncia poética. Tam-

bém apresenta a memdria como experiéncia de eternidade:

A memoria dos que envelhecem (e que transmitem aos filhos, aos sobrinhos,
aos netos, a lembranca dos pequenos fatos que tecem a vida de cada indivi-
duo e do grupo com que ele estabelece contatos, correlagoes, aproximagoes,
antagonismos, afeicoes, repulsas e 6dios) é o elemento bésico na constru¢ao
da tradi¢io familiar. Esse folclore jorra e vai vivendo do contato do mogo
com o velho — porque s6 este sabe que existiu em determinada ocasiao o
individuo cujo conhecimento pessoal nao valia de nada, mas cuja evocagio

¢ uma verdadeira oportunidade poética (BO, p. 9).

Cada um guarda a paisagem de um ano, de um més, uma semana, um dia,
uma hora! — pedaco de espaco em que se comprimiu o Tempo — de que a

memdria vai construir sua eternidade (BO, p.193).

A saudade do passado confunde-se nessa obra a saudade da prépria lembranca,
jd que em certas passagens nio ¢ possivel distinguir se a rememoragao ¢é euforizada por
recuperar valores do passado ou se é a meméria que atribui valor ao passado. E o que
fica sugerido quando o narrador fala do individuo “cujo conhecimento pessoal nio valia
de nada, mas cuja evocagio ¢ uma verdadeira oportunidade poética”. Assim, ao longo
dos seis volumes e, por que nao, da vida, uma sequéncia de imagens transparentes vai
sobrepondo-se ao passado. Nessa iteratividade da memdria, ocorre o adensamento da in-
tensidade da relagao estabelecida entre sujeito e objeto, um adensamento dessa imagem e

também da falta que ela carrega. A saudade funciona na obra num crescendo.
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2.2 GRACILIANO RAMOS

2.2.1 INFANCIA: MEMORIA E FRAGMENTAGAO

Se em muitas obras autobiograficas a lembranga é desejada, por estabelecer certa
continuidade entre o presente e o passado, em Infincia (IN) ela é acusada de trazer de
volta sensagoes dolorosas, jd que o passado é construido como objeto que carrega valores
disféricos (opressao, tristeza, solidao, tédio, etc.).

A memoéria é veiculo de sensagoes antigas que ganham materialidade ao tornarem-
-se imagem e, assim, lembranga. Sao sensacoes quase sempre negativas, tanto para a
crianga que se recorda de momentos anteriores — no passado narrado — quanto para o
narrador adulto que se recorda da infincia — no presente da narracio. No menino elas

provocam com frequéncia o medo ou ainda o pavor, sua forma mais intensa:

Mas, arengando com Joaquim, na areia do beco, ou admirando o rostinho
de anjo de Teresa, assaltava-me as vezes um desassossego, aterrorizava-me a
lembranga do exercicio penoso. Vozes impacientes subiam, transformavam-
-se em gritos, furavam-me os ouvidos; as minhas maos suadas se encolhiam,
experimentando nas palmas o rigor das pancadas; uma corda me apertava
a garganta, suprimia a fala; e as duas consoantes inimigas dangavam: d,
t. Esforcava-me por esquecé-las revolvendo a terra, construindo montes,

abrindo rios e acudes (IN, p. 115-116).

Quando busca alguma fuga por meio da fantasia prépria das brincadeiras, a me-
moria traz de volta sensagdes deixadas em estado de laténcia, ou seja, potencializadas,
que invadem seus ouvidos, sufocam sua garganta. O excesso relacionado a audigio e a
falta relacionada a fala (ele escuta demais e nao pode falar) apontam igualmente para a
impossibilidade de comunicagao e ainda para a impossibilidade de ajustamento da crian-
¢a a0 mundo: nao hd adequagio. O mundo ¢é sempre avaliado como insuficiente (no
caso do sentimento de tédio, gerado pelas atividades repetitivas) ou como excessivo (caso
ilustrado aqui). E o que se verifica ainda quando a crianca amedrontada vive a sensaco
de encolhimento 4 medida que o tamanho do pai aumenta.

A impossibilidade de agir (ndo-poder-fazer), ou a paralisia, é figurativizada pelo
fechamento dentro de si (“maos suadas se encolhiam”), pela auséncia de comunicagao
verbal (“suprimia a fala”). O suor, os tremores no corpo (que aparecem em outras pas-
sagens) sao alguns dos tragos somdticos que marcam o sentimento de medo, revelando,
por meio das reacoes corporais, os estados de alma do menino. Essa é a tinica forma de
comunica¢io que lhe é permitida. O corpo se torna uma prisdo, figura repetida no texto,

na qual o menino se fecha, sem qualquer possibilidade de troca com o mundo exterior.
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As imagens sobrevém ao presente da crianca, como um acontecimento, retirando-lhe a
possibilidade de compreender ou mesmo de tomar a palavra.

Se no menino a lembranga provocava principalmente o medo, no caso do narra-
dor adulto, ela desperta outra paixao: o rancor — célera durativa e contida, causada pela
sensacao de injustica vinda das muitas quebras de contrato vividas pelo menino na rela-
¢do com seus familiares, especialmente com o pai®*. E preciso dizer que a figura do pai,
um pequeno proprietdrio de terras que faliu, recobre o papel do grande destinador nessa
obra. Ele estabelece o valor dos valores, as regras, a ordem, e tudo por meio da violéncia.
A revolta do narrador dirige-se, entdo, a todo um sistema de valores existente no Brasil.

Esse aspecto parece diferenciar o ressentimento em Nava do rancor em Graciliano.
O ressentido desenvolve o desejo de vinganca, ainda que recalcado. Seu amargor ¢ dire-
cionado para o antissujeito, e ndo para o destinador. Ele ndo recusa o sistema de valores
de seu ofensor. E isso que vemos na obra de Pedro Nava, uma vez que o narrador, iden-
tificado ao enunciador, nao se revolta contra a légica da troca de favores, mas quer pre-
judicar aqueles que nio o ajudaram. Em Infincia, percebe-se no narrador, identificado
ao enunciador, a revolta, ou seja, a recusa do destinador (o pai ou a sociedade da qual ele
fazia parte) e a busca de uma nova axiologia. A intensidade do sentimento que domina o
sujeito também diferencia os dois efeitos patémicos. O ressentido experimenta uma raiva
menos intensa; enquanto o rancoroso vive algumas “explosoes” de édio.

O rancor ¢ deflagrado por uma sensagio vivida no presente que, por uma relagio
de similitude, faz emergir antigas sensacoes sempre desagraddveis e, assim, o passado

doloroso.

Onde estava o cinturdo? Hoje nio posso ouvir uma pessoa falar alto. O
coragio bate-me forte, desanima, como se fosse parar, a voz emperra, a vista
escurece, uma cdlera doida agita coisas adormecidas cd dentro. A horrivel
sensacio de que me furam os timpanos com pontas de ferro.

Onde estava o cinturdo? A pergunta repisada ficou-me na lembranca: parece

que foi pregada a martelo (IN, p. 35).

A lembranga instaura a continuidade do passado no presente, enquanto o esque-
cimento produz a fratura. Quando o menino descobre que Fernando, o homem que
considerava tao mau, preocupava-se com as criangas, passa a duvidar das afirmacoes lidas
em uma antiga enciclopédia que apontava Nero como o pior dos seres. O esquecimento
é entdo nessa obra aquilo que rompe, que instaura a descontinuidade. E euférico, j4 que

permite, com sua agao corrosiva, o distanciamento do narrador em relagio ao passado.

% No capitulo “Um cinturd@o” (IN, p. 33-37), é possivel notar com clareza a diferenga entre o discurso passional
— nesse caso, identificamos um narrador tomado pelo rancor — e o discurso sobre uma paixdao (GREIMAS,
1983, p. 246), ou seja, que trata da paixdo no nivel do enunciado — estamos falando do medo sentido pelo
menino.
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Esqueci as torpezas cochichadas, condenei o diciondrio vermelho que tinha
bandeiras e retratos. Talvez Nero, o pior dos seres, envergasse os pregos que

poderiam furar os pés das criangas (IN, p. 227).

O esquecimento também evidencia a falta de controle do sujeito recordador sobre
sua memoria. Por mais que ele se esforce, algumas lembrangas permanecem ocultas. E o

caso do sentido de uma das palavras que compunha uma histéria ouvida quando crianca.

Esqueci o resto e nio consigo lembrar por que razio tributo serviu para

designar fogo (IN, p. 19).

Muitas vezes o narrador explicita sua ignorincia sobre certos fatos e, principal-
mente, sobre a passagem de um lugar para o outro, criando uma descontinuidade espa-

gotemporal, caracteristica da maneira lacunar como a memdria é recriada.

Ignoro como chegamos a fazenda: as minhas recordagées datam da hora em
que entramos na sala (IN, p. 40).

Outras estagoes fugiram-me da meméria (IN, p. 176).

Meu pai e minha mae conservavam-se grandes, temerosos, incégnitos. Re-
vejo pedagos deles, rugas, olhos raivosos, bocas irritadas e sem ldbios, maos
grossas e calosas, finas e leves, transparentes. Ougo pancadas, tiros, pragas,
tilintar de esporas, batecum de sapatées no tijolo gasto. Retalhos e sons

dispersavam-se (IN, p. 14).

A primeira coisa que guardei na meméria foi um vaso de louca vidrada,
cheio de pitombas, escondido atrds de uma porta. Ignoro onde o vi, quando
o vi, e se uma parte do caso remoto nio desaguasse noutro posterior, julgd-
-lo-ia sonho. Talvez nem me recorde bem do vaso: é possivel que a imagem,
brilhante e esguia, permanega por eu ter comunicado a pessoas que a con-

firmaram (IN, p. 9).

O fragmento ¢é assim a forma encontrada para mostrar o modo de funcionamento
da memoria, sempre incompleta nessa obra. Apenas os momentos passados mais mar-
cantes sio trazidos ao texto, o que permite supor que a memdria funcione em ]nﬁincz'a
por operagoes de triagem, selecionando do vivido as experiéncias mais intensas. A frag-
mentagdo ji se deixa ver na maneira de organizar os capitulos, quase sempre curtos e
concentrados em um acontecimento extremo, mostrando pedagos do passado. Mesmo a
identidade da crianga, no passado narrado, constitui-se por um processo de purificagio
e de diferenciagdo da familia, logo, por operagoes de triagem.

E, no entanto, no relato dos momentos de maior violéncia e, assim, maior pavor

da crianga que o esquecimento parece agir com maior eficicia sobre a meméria do
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narrador. A impossibilidade por parte do menino de tomar a palavra encontra equiva-
léncia na fragmentagio do texto. O narrador revela ter dificuldade para contar o que
ocorreu e também para recordar certos acontecimentos vividos. E o caso do episédio em
que relata a surra que tomou do pai porque este nio conseguia encontrar o seu cinto.
A sequéncia de oragdes justapostas e sem ligacdo, as frases nominais e os substantivos
isolados nas frases sao alguns dos elementos que revelam o esfacelamento da linguagem.
As figuras apontam para as sensagoes corporais que dominam o menino. Além disso, a
pergunta repetida pelo pai (“Onde estava o cinturao?”) e algumas reflexdes do narra-
dor interrompem a todo momento a continuidade narrativa da cena. Esses elementos
contribuem para fragmentar ainda mais o texto, criando intervalos e descontinuidades
textuais. Numa primeira leitura, o leitor sente certa dificuldade de entender exatamente
o que se passa. Podemos, entdo, homologar, numa espécie de semissimbolismo, a frag-

mentagao textual & fragmenta¢io da meméria.

Aperto na garganta, a casa a girar, 0 meu corpo a cair lento, voando, abe-
lhas — e, nesse zunzum, a pergunta medonha. Ndusea, sono. Onde estava

o cinturao? Dormir muito, atrds dos caixoes, livre do martirio (IN, p. 36).

A mio cabeluda prendeu-me, arrastou-me para o meio da sala, a folha de

couro fustigou-me as costas. Uivos, alarido inttil, estertor (IN, p. 36).

Assim, o texto de Infincia se torna cada vez mais cheio de incompletudes, in-
dicando que a experiéncia terrivel nao pode ser totalmente revivida pelo narrador na

linguagem, mas apenas imaginada.

Nao consigo reproduzir toda a cena. Juntando vagas lembrancas dela a fatos
que se deram depois, imagino os berros de meu pai, a zanga terrivel, a mi-

nha tremura infeliz. Provavelmente fui sacudido (IN, p. 35).

Desse antigo verdo que alterou a vida restam ligeiros tracos apenas. E nem
deles posso afirmar que efetivamente me recorde. O hdbito me leva a criar
um ambiente, imaginar fatos a que atribuo realidade. [...] O meu verao é

incompleto. (IN, p. 27-28).
Na obra de Graciliano, encontramos com grande frequéncia o acontecimento ne-

gativo associado a recordagao, algo menos comum nas Memdrias de Nava. Em Nava, o

narrador experimenta a sensa¢do de prazer quando as lembrancas o “capturam” de forma
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acelerada e repentina, mesmo que precise depois compreender o que ocorreu.”’” Jd em
Graciliano o narrador, ao ser “invadido” pelas recorda¢oes dos momentos de medo e
sofrimento, ¢ tomado pelo sentimento de raiva e pela sensagao de dor: “sensacio de que
me furam os timpanos com pontas de ferro” (IN, p. 35). Geralmente essas experiéncias
sao relatas por meio da fragmentagao textual, conforme mostramos, como se o aconteci-
mento indesejdvel nao pudesse ser contado.

Entretanto, a negagao da possibilidade de narrar revelada, no texto, pelas incom-
pletudes e quebras na narrativa ¢ justamente o que faz aparecer o passado terrivel. Talvez
um texto muito explicativo, em que todas as lacunas estivessem preenchidas, perdesse
parte de sua intensidade. Ao esconder, o discurso mostra ou ainda esconde e mostra.
Aquilo que estava esquecido forca sua apari¢io no discurso e deixa-se perceber na frag-
mentagio. Se o menino e o narrador tiveram a fala cortada, nao é o caso do enuncia-
dor, que, de certa forma, “toma a palavra’. A fragmentacio ¢ a lembranca que ficou
do passado, de uma totalidade perdida, que se tornou primeiro memédria, ou seja, foi
potencializada, para por fim ser esquecida (virtualizada). Entretanto, é possivel entrever
essa totalidade como aquilo que falta ao fragmento. Logo, o fragmento a reconstréi, mas
como falta.

A fragmentagao também aponta para a constru¢ao pelo enunciador de uma nova
totalidade (a obra literdria). Os vazios desvelam a possibilidade do preenchimento e,
assim, da escritura literdria, enquanto completude a se fazer. Podemos pensar Infincia
como texto fragmentdrio que produz o efeito de presenga atualizada e nao realizada,
como se no meio do caminho entre o que foi e o que serd.

Nesse livro, ndo estdo em evidéncia procedimentos que fortalecam o efeito de
realidade. Isso é confirmado, entre outros recursos, pelo fato de o nome “Ramos” apare-
cer uma Unica vez na obra e “Graciliano” nenhuma, diferentemente do que ocorre com
“Pedro”, “Pedrinho” ou “Nava” nos longos volumes das Memdrias. Os tempos, espagos e
atores sdo apresentados com menor precisao que em Nava: “Mergulhei numa comprida
manha de inverno. O agude apojado, a roga verde, amarela e vermelha, os caminhos es-
treitos mudados em riachos, ficaram-me na alma. Depois veio a seca” (IN, p. 22). Poucas
alusdes sao feitas a sobrenomes, a nomes de cidades, ruas ou bairros e a datas ou acon-
tecimentos histéricos. Apenas aparece aquilo que fazia sentido para o garoto. Também
nao sao muito mencionadas as fontes das histdrias ou a existéncia de documentos que as
comprovem. O narrador deseja mostrar o passado a partir do ponto de vista do menino
que foi, sem extrapolar demais suas experiéncias. Incorpora das histérias contadas por

outras pessoas apenas aquilo que ja nio pode mais separar de suas préprias lembrancas:

27 Como explica Tatit: “[...] o acontecimento (bem-vindo ou indesejavel) traz consigo um valor de precipitacdo
que retira o sujeito de seu préprio fluxo constante de vida e o faz, a contragosto, saltar etapas. A perda de
segmentos temporais subjetivos, cujo encadeamento garante a consciéncia do ser no mundo, produz nesse
sujeito lacunas de identidade que precisam ser preenchidas. Ndo é por outra razao que o individuo surpre-
endido por algo se pde imediatamente a reconstruir a duragdao omitida na esperanga de reassumir o contro-
le do seu tempo interior, vale dizer, de sua prépria identidade. ‘Arrumar-se’ para avaliar um acontecimento
corresponde a desacelerar o que se apresentou de modo excessivamente veloz e transformar o sobrevir em
devir” (2010, p. 81-82).
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Talvez nem me recorde bem do vaso: ¢ possivel que a imagem, brilhante
e esguia, permanega por eu ter comunicado a pessoas que a confirmaram.
Assim, nao conservo a lembranga de uma alfaia esquisita, mas a reproducio
dela, corroborada por individuos que lhe fixaram o contetido e a forma (IN,

p- 9).

Todos esses recursos até poderiam produzir a ilusao do real, jd que o relato abarca,
essencialmente, aquilo que o narrador viveu quando era crianga, contudo o passado ¢é

apresentado como parte da memdria narrada.

Datam desse tempo as minhas mais antigas recordagdes do ambiente onde
me desenvolvi como um pequeno animal. Até entao algumas pessoas, ou
fragmentos de pessoas, tinham-se manifestado, mas para bem dizer viviam
fora do espago. Comegaram pouco a pouco a localizar-se, o que me trans-
tornou. Apareceram lugares imprecisos, e entre eles nao havia continuidade.

Pontos nebulosos, ilhas esbogando-se no universo vazio (IN, p. 12).

A preocupagio maior ndo parece ser, entao, a de criar o efeito de que aquele mun-
do apoia-se num referente externo, mas o de ser fiel a0 modo de funcionamento da
memoria do narrador, cheia de lacunas e artificios e, ainda, aos sentimentos e paixoes

vividos por um menino que cresceu em fazendas e vilarejos do sertao nordestino.

3. CONSIDERAcaES FINAIS: A PROSA LITERARIA AUTOBIOGRAFICA

Em Nava, a reconstru¢io do passado na linguagem é feita de forma bastante iconi-
ca. As cidades, as ruas, as casas e edificios, além de serem localizados quase sempre com
grande precisdo, em geral também passam pelo “pincel” do narrador, que recria para o
leitor do todo ao detalhe. Praticamente todos os atores que fazem parte das Memdrias
possuem nome, sobrenome, profissio, enderego e, muitas vezes, até mesmo genealogia.
Para muitos deles, o narrador cria um retrato minucioso. Ele também fornece todo tipo
de informagao sobre o biografado, inserindo-o em seu grupo de amigos, suas relagoes de

trabalho, sua rotina:

O doutorando José Nava inaugura o século nesse estado. Tenho em mao
o seu cartio de matricula, assinado por Francisco de Castro. Meu Pai é o
ndmero 6 do 6° ano. Além da farmdcia, da Policlinica e da Santa Casa, ele
arranja mais trabalho. E da diretoria do Grémio dos Internos dos Hospitais
do Rio de Janeiro e interno da Casa de Satde Dr. Eiras, onde conquista a
amizade de seu Diretor, o psiquiatra Carlos Eiras, inspirador e orientador de
sua tese. Ali reside um ano e 14 estd de pé o chamado chalé, onde ele habitou,
e vias, as drvores que o viram vivo. Seus mestres nesse ano seriam Rocha
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Faria, na Cadeira de Higiene; Nuno de Andrade, na 12 de Clinica Médica;
Feijé Junior, na Obstetricia; e Miguel Couto, que praticamente substituia,
na Enfermaria e na Cadeira, o Castro tomado pela diregao da Faculdade

(BO, p. 208).

Quanto 2 localizagao temporal, encontramos nas Memdrias uma enorme quanti-
dade de datas precisas relacionadas 4 histéria, tanto do pequeno grupo familiar, como da
cidade ou do pais. Os fatos histéricos, muitas vezes, servem de referéncia para os que in-
teressam apenas ao cla familiar, como no trecho em que o narrador fala do avé materno:
“Apés a Aboligio, a 18 de julho de 1888, ele recebeu o titulo de Visconde de Jaguaribe,
com Grandeza” (BO, p.162).

Assim, sio abundantes os top6nimos e crondnimos, elementos que possuem a
funcio de ancoragem. Sua presenca visa, portanto, a “construir o simulacro de um re-
ferente externo e a produzir o efeito de sentido ‘realidade” (GREIMAS; COURTES,
2008, p. 30). Somam-se a esses indices espagotemporais, os antropdnimos, que, ao de-
nominarem os atores por nomes proprios, singularizando-os, participam da figurativiza-
¢a0 e também contribuem para o efeito de realidade.

Tal efeito ¢ fortalecido ainda pela identidade produzida entre enunciador, narra-
dor e protagonista, o que dd sustentagio a afirmacio do narrador de que relata aquilo de
que se lembra. E, sobre isso, ninguém pode saber mais do que ele. O fato de o narrador
ser a pessoa que vivenciou o que narra funciona como uma espécie de argumento de
autoridade. Ele d4 o seu testemunho. Para aquilo que no poderia ter vivenciado, como
a juventude dos avos, fornece dados que, pelo grau de detalhamento, dao a impressao
de exatitude. Além disso, referéncias a documentos sao feitas para “comprovar” o que se
conta: o narrador recorre a certidoes, fotografias, livros de histéria, anotagoes dos paren-
tes, etc. Do arquivo do tio Antdnio Salles, o narrador extrai as “quadrinhas” sarcdsticas
a respeito do professor Nuno de Andrade. Os versos sdo incorporados a Baii de ossos,
antecedidos pela nota: “Do arquivo de Antonio Salles, hoje em minhas maos, tiro mais
as seguintes quadrinhas” (BO, p. 214). O efeito resultante de todos esses procedimentos
¢ que o passado aparece como objeto cuja existéncia independe daquele que o narra.

Entretanto, intimeras outras artimanhas discursivas parecem relativizar o efeito de
realidade. O narrador, muitas vezes, apresenta um szber maior do que o esperado de um
narrador de autobiografia. Ele narra, com muitos detalhes, algumas experiéncias que nao
testemunhou. Em alguns momentos, chega até mesmo a descrever os estados passionais
e os pensamentos de antepassados distantes, como um narrador onisciente. Vemos isso
no trecho em que ele fala da terrivel Dona Irifila, esposa de um dos irmaos de seu avo,
“presenga aberrante” (BO, p. 21) na familia de sua avé paterna, que s6 contava com mu-
lheres boas, laboriosas e submissas. Dona Irifila um dia prega uma peca no marido, ser-
vindo fezes ao Visconde de Ouro Preto: “Dona Irifila sorriu-se toda quando foi avisada
e aninhou-se no enredo da tocaia” (BO, p. 21). A reagdo do marido foi o choro franco;

a do visitante, abrir os bragos para receber “o compadre chorando convulsivamente, tre-
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mendo da cabeca aos pés, livido da dor esquisita que lhe atravessava o peito, o estdbmago
e banhado dum suor de agonia...” (BO, p. 23).

Também enfraquecem o efeito de realidade algumas afirmagoes do narrador. Ele
diz que nao precisa reinventar certo sobrado, por té-lo conhecido, o que faz o leitor
supor que as outras casas pelas quais seus antepassados passaram sejam criagoes do nar-
rador. Sobre o trajeto feito por seu avd para o trabalho, o narrador confessa: “Nao ¢é
dificil imaginar como ele faria esse caminho se juntarmos a verdade o verossimil que nao
é sendo um esqueleto de verdade encarnado pela poesia” (BO, p. 58). Afirma ainda que
¢ preciso recompor o passado a partir do que restou nos vivos, invertendo a cronologia
dos fatos, pois faz do presente a fonte do passado, algo préprio a meméria.

A subversio da cronologia também aparece quando o narrador reconhece que,
muitas vezes, o esquecimento deturpa as lembrangas, misturando umas as outras, evita
alguns fatos dolorosos e ainda confude sua ordenagdo, produzindo saltos. No entan-
to, esses saltos sio mais da ordem do “dito” e nio tanto do “dizer”, jd que, nessa obra,
revela-se o desejo de preencher todas as lacunas que poderiam ter sido deixadas pelo
esquecimento. Apesar disso, os avangos e os recuos na histéria nao deixam de aparecer.
As presentificacoes do passado também permitem fugir da passagem linear do tempo.
Elas revelam ainda o sujeito por trds do discurso, oferecendo-o para o leitor como aquilo
que é: construgio. Destacamos uma passagem em que o narrador viaja até os tempos de

juventude do avo, como se tivesse tomado parte nos banhos de mar.

Somos agora trés adolescentes vivendo os banhos salinos que ouvi narrar
a Ennes de Souza. Fugas ladeira abaixo até o vindouro de canoas de pesca,
a praia idilica e pobre, as gaivotas e as tapenas, nuvens de borboletas cain-
do nas ondas como flores que despencam, o mar todo crespo, espumoso e
aderindo exatamente a cada saliéncia ou dobra do corpo, amargo ao gosto,
ardendo nos olhos do mergulhador. Os peitorais novos em folha empurram-

-no de encontro ao horizonte (BO, p. 14).

O trecho apela para os sentidos. O narrador, identificado ao enunciador, coloca-
-se no meio do mar e descreve as sensagdes experimentadas: ele pode tocar a dgua (“mar
crespo e espumoso’), sentir o seu sabor amargo e uma ardéncia nos olhos. A rememo-
ragao, se podemos chamar assim, textualiza-se por meio de uma enumeragio de frases
nominais. A imagem aparece, por meio desse procedimento, como que congelada no
tempo, ocorrendo no agora da enunciagao.

Logo, a meméria do narrador é formada também pela dos outros. Conforme ele
narra o passado, apropria-se dele. Tudo o que é relatado parece ter uma ligacao direta
com esse narrador (até a primeira parte de Galo-das-trevas), nao sé6 de uma forma im-
plicativa — o passado aparecendo como “causa” do que o narrador é —, mas também por
apresentar o mundo pretérito, inclusive anterior a seu nascimento, como algo gerado de

sua prépria memdria e do qual seu corpo pode participar.
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O vinculo afetivo nao tem origem apenas no fato de o narrador lembrar-se de
sua presenca no passado, retomando a maneira como percebia o tempo e o espaco, mas
também na prépria rememoragio. Conforme ja mostramos, ele afirma que visita com
regularidade a Biblioteca Nacional para construir o seu conhecimento a respeito do Rio

de Janeiro. Ao flanar pelas ruas do Rio, projeta cenas da histéria da cidade e da literatura:

Mas aqui ¢ a Igrejinha, adiante dela a Praga de Santa Edwiges que dd na
Avenida Brasil. Sempre ndo. S6 vejo o mar praia de Sao Cristévao e a ponte
donde Rocca e Carleto sairam no Fé-em-Deus levando o menino Fuoco para

14 de todas as dguas...(GT, p. 7).

O narrador afirma que isso o ajuda a “corrigir os homens sem imaginagao”, que
enxergam apenas o que estd diante dos olhos. Rememora¢ao ou imaginagao? Isso parece
ter pouca importancia, pois, em ambos os casos, reconhecemos a presentificagao de algo
que estd ausente.”® Hajji-Lahrimi (1999, p. 41) afirma que a espera do ndo ainda se opoe
a nostalgia do jd ido; enquanto o primeiro resolve-se na lembranca, o segundo toma
forma na imaginagao.” Apesar da oposicao, lembranga e imaginagio repousam sobre
uma base comum, pois constituem um simulacro e ainda uma presentificacao (HAJJI-
-LAHRIM]I, 1999, p. 43). Em ambos os casos, observa-se a emergéncia de um entdo e
de um /4 no aqui e agora; se a lembranga traz para o presente um passado, a imaginagio
antecipa um futuro possivel. O passado aparece entdo como objeto cuja existéncia estd
em relagao de dependéncia com a maneira que o sujeito o percebe.

Podemos afirmar que o universo descrito de forma minuciosa, pautado pela exaus-
tividade, ¢ vivido pelo enunciador de forma intensa, numa rela¢iao conversa entre ex-
tensidade de informagoes, dados, fatos, e intensidade da assun¢io desse passado mo-
numental pelo sujeito. A verdade deixa de passar pelo efeito de referéncia apenas, para
constituir-se também como poesia. E o que vemos quando o narrador fala de seus pas-
seios pelo Rio de Janeiro para fazer “um guia do velho Rio diluido, dispersado e oculto
pelo Rio moderno” (GT, p. 23). A grande quantidade de informagao manipula o leitor

pelo impacto:

O 214 é um belo sobrado restaurado, imponente nos seus trés pisos. O 228
outro, com cinco janelas em cima, entrada central embaixo, duas janelas
de cada lado. A porta tem superiormente abertura vedada por serralheria
dum luxo e duma invencio que fazem dela uma das mais lindas do Rio. Os
intervalos e vazios de seu rendado metilico ventilam o vestibulo do prédio

2 Ricoeur (2003, p. 16) afirma que trés tracos participam do processo de rememoragdo: presenca, auséncia,
anterioridade. A anterioridade diz respeito a representagdo do passado, a distancia temporal, marcada por
certos tempos verbais. A presenca é aquela de uma imagem que ocorre como trago, vestigio ou signo da
coisa ausente. A auséncia pode ser de uma ficgdo, de uma fantasia, de uma alucinagdo ou de uma coisa real,
trazendo a tona a problematica da fronteira entre a meméria e a imaginacao, a lembranca e a fic¢do.

2 Avrelagdo entre a espera e a recordagdo ja havia sido observada por Greimas: “Para passar do figurado ao
préprio, nossas nostalgias, observadas mais de perto, ndo sdo sendo recordagGes de esperas abortadas. A
montante e a jusante, o essencial de nosso imagindrio ai se resume” (2002, p. 86).
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que honra a ladeira por sua autenticidade respeitada. O 279, antigo 124,
mostra grande portdo da chdcara que sobe morro acima. Do 311 ao 325
estdo as casas, parece que da idade da igreja, onde jd esteve o consistério da
irmandade e que serviam para abrigo dos romeiros. O catdlogo telefonico,
no endereco dessas construgoes, mostra que elas estao ora ocupadas por par-
ticulares. Chega-se ao ponto mais importante do nosso bairro, que é a praga
onde se levanta a igreja da Imperial Irmandade de Nossa Senhora da Gléria.
Aqui os passos que seguimos sao os dos nossos Imperadores e daquela gente

cuja lembranga faz a poesia dos dois reinados (GT, p. 22).

Essa maneira de organizar o discurso permite depreender o éthos do enunciador,
a imagem dada por uma forma singular de dizer. O corpo do ator da enuncia¢io, Pedro
Nava, ¢ desmedido. Em tudo o que apresenta, o enunciador se reconhece. As palavras do
narrador reforcam nossas observagoes, tanto pelo uso da enumeragao quanto pelo que é

dito a respeito da casa:

Ah! Longe de mim maldizer a minha casa. Estou impregnado de suas pare-
des do seu ar do mesmo modo que ela o estd de minha pessoa, dos desgastes
do meu corpo cujos fragmentos ficam pulverizados nos revestimentos, no
chao, no teto — cabelos caidos, esfoliacoes de pele, excretas pelo cano, ar
expirado, palavras vivas um instante, gemidos murmdrios resmungos (GT,

p- 25).

A voz comporta diversas tonalidades. Reconhecemos o tom saudoso, o sarcistico,
o amargo, entre outros. O cardter é moralizante. As Memdrias apresentam uma visao de
mundo bastante maniqueista. As a¢oes sao, muitas vezes, avaliadas a partir dos benefi-
cios ou maleficios trazidos ao narrador ou ao protagonista.

Nesse ponto, retomamos a breve andlise de /nfincia para chamar a atengio para
o fato de que a extensidade de informagées ndo é uma caracteristica da autobiografia
literdria em prosa, mas da obra de Nava e talvez de algumas outras. No livro de Graci-
liano, as arestas nao sao aparadas. Apesar de ambas as obras parecerem caminhar para a
construgao de um passado como fruto da memdria, Graciliano se mostra menos preso
aos efeitos de referéncia.

A partir da segunda metade de Galo-das-trevas ocorre uma mudanga. Conforme
mostramos, a identidade fundadora dos géneros autobiogréficos torna-se algo ambiguo
e surge um alter ego, construido como ser de papel. Para criar Egon, o narrador lanca
mao de recurso bastante usual na fic¢ao, o encontro dos manuscritos, algo que vemos
em Dom Quixote ou em O nome da Rosa. Tudo isso poderia apontar para uma estetiza-
¢ao maior do passado, no sentido de que ele poderia se desprender completamente dos
procedimentos que apontam para a criagdo do efeito referencial. Entretanto, nao ¢ o que
pudemos verificar. O narrador se distancia da narragdo, por meio de tempos, de espagos

e, na segunda parte desse quinto volume, também de pessoas, discursivizados no narrado
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a partir do sistema enuncivo. Esse recurso cria o efeito de objetividade e distanciamento,
afastando o enunciador da matéria narrada e também o enunciatério. E preciso dizer que
a aparigao de Egon leva as tlltimas consequéncias a diferenca ja dada pelo sistema tempo-
ral entre o ex do narrado e o ex da narragio, aumentando a cisao vivida pelo narradol/
enunciador e o mundo; ele no pode mais reviver o passado pela lembranca.

Outras estratégias linguisticas e discursivas poderiam ser empregadas para reverter
isso, mas no ¢ o que se manifesta. Comparando os momentos em que o passado ressur-
ge em Baii de ossos e Galo-das-trevas, vemos que hd uma queda no impacto sentido pelo

leitor. Reproduzimos a seguir um pequeno trecho de Galo-das-trevas:

E ele marchava na claridade que despencava em catadupas do sol de assom-
bro, retomava a impressao desértica que lhe sugeriam os baldios e os muros
mortos daquela ponta de rua. Tinha a impressao desértica que lhe sugeriam
os baldios e os muros mortos daquela ponta de rua. Tinha a impressio de
estar num areal, numa estepe, num pampa infinddvel onde o dia jamais teria
fim com aquele sol estacado ao gesto mdgico dum Josué. O céu era outro
descampado imenso, imével da parada do astro e da falta dos ventos — duro

e mineral — calota de turquesa inexordvel (GT, p. 322).

Em Baii de ossos, nesses momentos, a enumeragao, as frases nominais, a falta de
conjungdes, entre outros recursos, fazem com que o que é acontecimento para aquele
que se lembra apareca como acontecimento para o sujeito da enunciagao. No geral, nao
¢ o que ocorre em Galo-das-trevas. Na passagem mencionada, vemos que Egon recebe
o passado como algo intenso, que abre uma clareira no cotidiano. Ele sente-se inclusive
angustiado antes de pisar as ruas percorridas na infincia, prenunciando a possivel revi-
vescéncia. Jd para o sujeito da enunciagdo muito ¢ explicado, as frases aparecem com-
pletas, bem encadeadas, a leitura é mais lenta. Hd, portanto, de um livro para o outro

uma perda na intensidade com rela¢io a enunciagao, enquanto a extensidade se mantém

dilatada.

Producdo Académica Premiada- FFLCH



74

CAPITULO 2

POESIA: MEMORIA E PRESENCA EM
MANUEL BANDEIRA

Tout discours de “ma vie” est un discours sur la Mort.
Herman Parret
Le sublime du quotidien

Em Bandeira, a tendéncia de olhar para a morte é tao grande quanto a de olhar para
a propria vida. Nao é por acaso que se dd a recorréncia desses dois temas, em sua obra
indissocidveis. O autor produziu, além de diversos poemas e cronicas de cardter autobio-
gréfico, também a obra em prosa ltinerdrio de Pasdrgada (1984), em que vida e poesia se
misturam na narrativa do passado.

Para este capitulo fizemos uma sele¢io de alguns poemas em que a memoria e a
autobiografia parecem constituir elementos centrais, uma vez que possuem como te-
matica a recriagdo do passado por meio da escritura das memorias. Eles pertencem a
fases diferentes do autor, o que para este trabalho representa um ganho, ji que, além de
observarmos caracteristicas especificas de cada texto, também pretendemos depreender
um modo préprio de fazer autobiografia na poesia, especialmente em Bandeira. Assim,
escolhemos centrar nossa andlise em “Evocacio do Recife” e “Profundamente”, que per-
tencem ao livro Libertinagem (publicado em 1930), “Infancia”, de Belo Belo (publicado
em 1948, em Poesias completas), e “Recife”, de Estrela da tarde (publicado em 1963).

Nesses quatro poemas encontramos algumas caracteristicas préprias das obras
autobiograficas, como serd possivel mostrar ao longo da andlise, e em particular da auto-

biografia em Bandeira e na poesia. Apresentamos os poemas a seguir:'

1 Utilizamos para este trabalho a 252 edigdo do livro Estrela da vida inteira (1993), de Manuel Bandeira (“Pro-
fundamente”, p. 139-140; “Evocagdo do Recife” p. 133-136; “Infancia”, p. 208-209; “Recife”, p. 249-250).
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Quando ontem adormeci

Na noite de Sao Joio

Havia alegria e rumor

Estrondos de bombas luzes de Bengala
Vozes, cantigas e risos

Ao pé das fogueiras acesas.

No meio da noite despertei
Nao ouvi mais vozes nem risos
Apenas baloes

Passavam, errantes
Silenciosamente

Apenas de vez em quando

O ruido de um bonde
Cortava o siléncio

Como um tdnel.

Onde estavam os que hd pouco
Dancavam

Cantavam

E riam

Ao pé das fogueiras acesas?

— Estavam todos dormindo
Estavam todos deitados
Dormindo

Profundamente.

Quando eu tinha seis anos
Nio pude ver o fim da festa de Sdo Joao
Porque adormeci

Hoje nio ougo mais as vozes daquele tempo
Minha avé

Meu avo

Totonio Rodrigues

Tomdsia

Rosa

Onde estao todos eles?

— Estiao todos dormindo
Estao todos deitados
Dormindo
Profundamente.
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Evocagao do Recife

Recife

Nao a Veneza americana

Nio a Mauritsstad dos armadores das Indias Ocidentais
Nio o Recife dos Mascates

Nem mesmo o Recife que aprendi a amar depois —
Recife das revolugoes libertarias
Mas o Recife sem histéria nem literatura

Recife sem mais nada
Recife da minha infAncia

A rua da Uniao onde eu brincava de chicote-queimado e partia
[as vidragas da casa de dona Aninha Viegas

Totonio Rodrigues era muito velho e botava o pincené na
[ponta do nariz

Depois do jantar as familias tomavam a calgada com cadeiras,
[mexericos, namoros, risadas

A gente brincava no meio da rua

Os meninos gritavam:

Coelho sai!

N3o sai!
A distancia as vozes macias das meninas politonavam:

Roseira d4-me uma rosa
Craveiro d4-me um botao
(Dessas rosas muita rosa
Tera morrido em botio...)

De repente
nos longes da noite
um sino

Uma pessoa grande dizia:

Fogo em Santo Antonio!

Outra contrariava: Sao José!

Totonio Rodrigues achava sempre que era sio José.

Os homens punham o chapéu saiam fumando

E eu tinha raiva de ser menino porque nio podia ir ver o fogo

Rua da Uniio...

Como eram lindos os nomes das ruas da minha infincia

Producdo Académica Premiada- FFLCH



7

Rua do Sol
(Tenho medo que hoje se chame do dr. Fulano de Tal)
Atrds de casa ficava a Rua da Saudade...

...onde se ia fumar escondido
Do lado de 14 era o cais da Rua da Aurora...

...onde se ia pescar escondido

Capiberibe
— Capibaribe

L4 longe o sertaozinho de Caxangd
Banheiros de palha
Um dia eu vi uma moga nuinha no banho
Fiquei parado o coragao batendo
Ela se riu
Foi o meu primeiro alumbramento

Cheia! As cheias! Barro boi morto drvores destrocos redemoinho
[sumiu

E nos pregoes da ponte do trem de ferro os caboclos destemidos
[em jangadas de bananeiras

Novenas

Cavalhadas

Eu me deitei no colo da menina e ela comegou a passar a mao
nos meus cabelos

Capiberibe
— Capibaribe

Rua da Unido onde todas as tardes passava a preta das bananas
[com o xale vistoso de pano da Costa

E o vendedor de roletes de cana
O de amendoim
que se chamava midubim e nao era torrado era cozido
Me lembro de todos os pregoes:
Ovos frescos e baratos
Dez ovos por uma pataca
Foi hd muito tempo...

A vida nao me chegava pelos jornais nem pelos livros
Vinha da boca do povo na lingua errada do povo
Lingua certa do povo

Porque ele é que fala gostoso o portugués do Brasil
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Ao passo que nés

O que fazemos

E macaquear

A sintaxe lusiada
A vida com uma porgio de coisas que eu nio entendia bem
Terras que nio sabia onde ficavam
Recife...

Rua da Unido...
A casa de meu avo...

Nunca pensei que ela acabasse!
Tudo 14 parecia impregnado de eternidade

Recife...

Meu avd morto.
Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro como a casa de
[meu avd

Rio, 1925

Infincia

Corrida de ciclistas.

S6 me recordo de um bambual debrucado no rio.

Trés anos?

Foi em Petrépolis.

Procuro mais longe em minhas reminiscéncias.

Quem me dera me lembrar da teta negra de
[minh’ama-de-leite...

... Meus olhos nio conseguem romper os rugos definitivos do

tempo.

Ainda em Petrépolis... um pétio de hotel... brinquedos pelo
[chao...

Depois a casa de Sao Paulo.

Miguel Guimaraes, alegre, miope e mefistofélico,
Tirando reloginhos de plaqué da concha de minha orelha.
O urubu pousado no muro do quintal.

Fabrico uma trombeta de papel.

Comando...

O urubu obedece.

Fujo, aterrado do meu primeiro gesto de magia.

Depois... a praia de Santos...
Corridas em circulos riscados na areia...
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Outra vez Miguel Guimaraes, juiz de chegada, com os seus
[presentinhos.

A ratazana enorme apanhada na ratoeira.

Outro bambual...

O que inspirou a meu irmao o seu tnico poema:

Eu ia por um caminho,
Encontrei um maracatu.

O qual vinha direitinho
Pelas flechas de um bambu.

As marés de equindcio.

O jardim submerso...

Meu tio Cldudio erguendo do chio uma ponta de mastro
[destrocado.

Poesia dos naufrigios!

Depois Petrépolis novamente.
Eu, junto do tanque, de linha amarrada no incisivo de leite,
[sem coragem de puxar.

Véspera de Natal... Os chinelinhos atrds da porta...
E a manha seguinte, na cama, deslumbrado com os brinquedos

[trazidos pela fada.

E a chicara da Givea?
E a casa da Rua Don’Ana?

Boy, o primeiro cachorro.
Naio haveria outro nome depois
(Em casa até as cadelas se chamavam Boy).

Medo de gatunos...
Para mim eram homens com cara de pau.

A volta a Pernambuco!
Descoberta dos casaroes de telha-va.
Meu av6 materno — um santo...

Minha avé batalhadora.

A casa da Rua da Uniio.

O pétio — nicleo de poesia.

O banheiro — ntcleo de poesia.

O cambrone — nucleo de poesia (l fraicheur des latrines!).
A alcova de miusica — nticleo de mistério.

Producdo Académica Premiada- FFLCH



80

Tapetinhos de peles de animais.
Ninguém nunca ia l4... Siléncio... Obscuridade...
O piano de armdrio, teclas amarelecidas, cordas desafinadas.

Descoberta da rua!

Os vendedores a domicilio.

Ai mundo dos papagaios de papel, dos pides, da amarelinha!
Uma noite a menina me tirou da roda de coelho-sai, me levou,
[imperiosa e ofegante, para um desvao da casa de Dona Aninha
[Viegas, levantou a sainha e disse mete.

Depois meu avé... Descoberta da morte!

Com dez anos vim para o Rio.

Conhecia a vida em suas verdades essenciais.
Estava maduro para o sofrimento

E para a poesia.

Recife

H4 que tempo nao te vejo!

Nao foi por querer, nio pude.
Nesse ponto a vida me foi madrasta,
Recife.

Mas nao houve dia em que nao te sentisse dentro de mim:

Nos ossos, nos olhos, nos ouvidos, no sangue, na carne,
Recife.

Nao como és hoje,

Mas como eras na minha infincia,

Quando as criangas brincavam no meio da rua
(Nio havia ainda automéveis)

E os adultos conversavam de cadeira nas calcadas

(Continuavas provincia,
Recife).

Eras um Recife sem arranha-céus, sem comunistas,
Sem Arrais, e com arroz,

Muito arroz,

De dgua e sal,

Recife.

Um Recife ainda do tempo em que o meu av6é materno
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Alforriava espontaneamente

A moga preta Tomadsia, sua escrava,
Que depois foi a nossa cozinheira
Até morrer,

Recife.

Ainda existird a velha casa senhorial do Monteiro?
Meu sonho era acabar morando e morrendo

Na velha casa do Monteiro.

J4 que nao pode ser,

Quero, na hora da morte, estar ldcido

Para te mandar a ti 0 meu ultimo pensamento,
Recife.

Ah Recife, Recife, non possidebis ossa mea!

Nem os ossos nem o busto.

Que me adianta um busto depois de eu morto?

Depois de morto nao me interessard sendo, se possivel,

Um cantinho no céu,

“Se 0 ndo sonharam”, como disse o meu querido Joio de
[Deus,

Recife.

Rio, 20.3.1963

Examinaremos os poemas com o objetivo de tratar comparativamente de questdes
que permitem refletir a respeito das relagdes entre o enunciador e o enunciatdrio na poe-
sia autobiogréfica. Num primeiro momento, serd abordada a maneira como o passado
lembrado ¢ trazido a tona e construido nos poemas, enquanto se investiga a participagio
dos elementos autobiogrificos na produgio do sentido de cada um deles. Apés esse mo-
mento analitico, serd possivel observar os poemas de forma comparativa, tecer algumas
reflexdes a respeito da escrita autobiografica em Bandeira e talvez na prépria poesia, e
ainda tratar brevemente do éthos e do estilo.

Em “Evocagao do Recife”, na reconstrugio do passado realizada pela memoria,
fala-se de Totonio Rodrigues, da rua da Uniao, da casa de Dona Aninha Viegas, das brin-
cadeiras das criancas no meio da rua, das conversas das familias sentadas com cadeiras
nas cal¢adas, da brincadeira de coelho-sai, do primeiro alumbramento, do avé morto,
dos pregoes dos vendedores de rua, do boi morto, etc. Muitas dessas figuras sio recorren-
tes na obra de Bandeira e aparecem, assim, em outros poemas e também em Itinerdrio de
Pasdrgada.” Trata-se de uma circularidade do narrado que remete a uma circularidade da

narra¢io. A morte do avd encontramos de novo nos versos de “Infancia” e de “Profun-

Embora o capitulo trate da poesia de Bandeira, traremos a luz sua obra em prosa, quando a comparagao
entre os dois modos de fazer autobiografia se mostrar pertinente.
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damente”; este fala ainda de Rosa, de Toténio Rodrigues, da avd, de Tomdsia, da festa
de Sao Joao. “Infincia” retoma também a rua da Uniao, os vendedores de rua, a avd, a
brincadeira de coelho-sai, a casa de Dona Aninha Viegas. Em “Recife” deparamos nova-
mente com as criangas que brincam no meio da rua, os adultos que conversam sentados
em cadeiras na calgada, o av6 materno.

Poderiamos continuar apontando os ecos de um poema no outro ¢ mesmo mos-
trar sua expansio para outros textos, além desses quatro que nos propusemos a estudar.
Afinal, muitas dessas figuras nao se restringem a essa amostra. O “boi morto” ¢ titulo
do primeiro poema de Opus 10 (1993, p. 213), cuja primeira edi¢do data de 1952. No
mesmo livro, temos nos versos de “Cotovia” (p. 213-214) a rua da Aurora (“Voei ao
Recife, no Cais/ Pousei da rua da Aurora”), que j& conhecemos de “Evocacio do Recife”.
A rua da Uniao, as cheias, o Capibaribe, o cambrone aparecem, com outras figuras, nas
cronicas de Andorinha, Andorinba, obra de 1966, que retne textos publicados em revis-
tas e jornais da época. Os “chinelinhos atrds da porta”, colocados para esperar o Natal de
“Infancia’, podem ser revistos em “Versos de Natal”, de Lira dos Cinquentanos (1993, p.
171), publicado pela primeira vez em 1940. E por meio dessa rede de relagoes e, prin-
cipalmente, de repeti¢des que a autobiografia vai sendo constituida. Sintagmas inteiros,
de palavras isoladas a frases, sao repetidos de um texto para o outro, num exercicio de
autocitagdo. Assim, a leitura do conjunto de poemas autobiogrificos permite ao enun-
ciatdrio criar para si uma imagem da infincia do enunciador, espago-tempo construido
como referente interno, em que vivem o avo, Totdnio, Rosa, em que é possivel brincar
na rua, sentar na calgada’. Esse conjunto pode ser lido, entao, como um texto dnico, em

que cada poema serve de referéncia a outro, sustentando a veridic¢ao de modo peculiar.

Se olharmos para a obra maior do poeta, veremos que este poema [“In-
fancia’] estd reescrito em vérios outros. A “mitologia pessoal” de Bandeira
habita do primeiro ao dltimo livro, fazendo reaparecerem personagens e
acontecimentos em novos contextos. A constru¢io desse dlbum de retratos
da histéria biografico-poética do autor é feita ao longo de toda a obra; cada
livro acrescenta pecas novas a totalidade desse mosaico (ROSENBAUM,

1993, p. 68).

Nos quatro poemas escolhidos para andlise, encontramos um narrador que, a par-
tir de um tempo presente, busca recuperar a infincia*. Em cada um deles isso é realizado
de forma singular. Uma breve andlise semidtica dos textos ird permitir observar os me-

canismos que fazem com que essa época pretérita venha a tona sob simulacros diversos.

3 Falamos da infancia do enunciador, porque nos textos autobiograficos é produzido o efeito de identidade
entre enunciador, narrador e protagonista, conforme mencionamos.

4 Para a semidtica, o narrador e o narratario sdo actantes da enunciagdo enunciada delegados pelo enun-
ciador e pelo enunciatario (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 327). Tendo em vista essa definigdo, optamos por
empregar tais nogdes na andlise de poemas, o que ndo indica a falta de reconhecimento da especificidade
da poesia.
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1. “PROFUNDAMENTE”: A FESTA E A MORTE

O poema “Profundamente” constitui-se de duas partes, separadas tanto espacial-
mente, no plano da expressio (hd um intervalo entre elas na pdgina), como temporal-
mente, no plano do contetdo (esse intervalo marca a passagem de um tempo para o
outro). A primeira trata aparentemente de um passado recente (“ontem”), e a segunda,
de um passado mais remoto (“quando eu tinha seis anos”).’

No inicio do poema, é construida a cena da festa de Sdo Joao ocorrida “ontem”:

Quando ontem adormeci

Na noite de Sao Jodo

Havia alegria e rumor

Estrondos de bombas luzes de Bengala
Vozes, cantigas e risos

Ao pé das fogueiras acesas.

Caracteristicas sensoriais — em especial, sons e luminosidade — so evocadas: “es-
trondos”, “rumor”, “luzes”, “vozes, cantigas e risos”, “fogueiras acesas”. A meméria da
festa constitui-se, entdo, de maneira fragmentéria. O todo recordado no presente da nar-
ra¢io vem a luz apenas por meio de alguns tragos sensiveis. A festa ¢, entao, claridade, em
oposigao a escuridao, e barulho, em oposi¢ao ao siléncio. Conforme esses elementos apa-
recem no poema, a presenca da festa vai sendo restaurada. Trata-se de uma restauragao
principalmente das sensa¢oes causadas no sujeito, ou seja, da experiéncia sensivel vivida
por ele. O tnico verbo utilizado em meio a descri¢do ¢ “havia”, que estd no imperfeito,
o que cria o efeito de que o evento é vivido de dentro, em sua dura¢io (FIORIN, 1996,
p. 155).

Na passagem da primeira para a segunda estrofe, a festa ¢ interrompida de forma
inesperada, o que ¢ reiterado por um verbo no pretérito perfeito, que possui o aspecto
da pontualidade (“despertei”). O sono ¢é o responsével pela ruptura, embora ela s6 seja

notada pelo narrador no instante em que acorda.

No meio da noite despertei
Nao ouvi mais vozes nem risos
Apenas baloes

Passavam, errantes
Silenciosamente

Apenas de vez em quando

O ruido de um bonde
Cortava o siléncio

Como um tdnel.

5> Aleitura que fazemos de “Profundamente” possui como ponto de partida a andlise proposta por Arrigucci,
em Humildade, paixdo e morte (1990b).
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No nivel narrativo, é desfeita a conjun¢io do sujeito com o objeto festa, o que
¢ revelado por seu apagamento sensorial (“n2o ouvi mais vozes nem risos”). A festa dd
lugar 4 cidade modernizada (ARRIGUCCI, 1990b, p. 215), figurativizada pela noite,

& &

pelo tinel (passagem para carros) e pelo ruido do bonde, tnico som a cortar o siléncio.
Essa cidade nao representa um novo universo denso sensorialmente, é apenas falta: “Ape-
nas de vez em quando/ O ruido de um bonde/ Cortava o siléncio/ Como um tdnel”.
O tunel, elemento vazado, é comparado ao som produzido pelo bonde, o que somente
refor¢a o vazio sensorial. O sujeito parece viver o estado da vacuidade ou de incomple-
tude, definido por Tatit como:

[...] a menor densidade existencial que um sujeito pode experimentar. Tudo
indica, de fato, que o enunciador se projeta no texto como alguém que
sofreu um processo de esvaziamento modal e emocional e se encontra de-
solado e sem ela (entenda-se por isso a auséncia de direcionalidade ou, sim-

plesmente, de intengao) (2001, p. 139).

A saida da festa do campo de presen¢a do sujeito realiza-se de forma abrupta,
inesperada, e o sujeito, que se sentia pleno (realizagao), vivencia o sentimento de vazio
(virtualizagao), causado pelo desaparecimento repentino da festa.

Em seguida, o narrador pergunta:

Onde estavam os que hd pouco
Dancavam

Cantavam

E riam

Ao pé das fogueiras acesas?

A questdo que encerra a primeira parte do poema funciona, como bem mostra
Arrigucci (1990b, p. 212), como uma enumeragio negativa, refazendo de maneira gra-
dativa a saida da festa do campo de presenga do sujeito. Os elementos mencionados siao
trazidos outra vez ao texto, mas como falta. Tal movimento de subtragao nao diz respeito
apenas a figuratividade, mas também 2 “carga tensiva” do poema. Assim, a cada verso
introduzido, ndo é apenas a festa que se dissolve, mas o préprio sujeito que, ao ver cada
vez mais distante o objeto que o atrai, experimenta o sentimento de incompletude.

Nos termos de Zilberberg (2006a), trata-se de uma queda de intensidade. A festa,
vivida como valéncia paroxistica, vai deixando o campo perceptivo. Inicialmente, ocorre
uma operacio de “menos mais”, uma atenuagdo — retira-se tonicidade. Isso dd lugar a
um acréscimo de menos, a minimizagdo: soma-se um “menos” aquilo que j4 estd fraco
se considerarmos o eixo da intensidade (operagio de “mais menos”). A enumeragio ne-
gativa corresponde, entdo, a uma gradagio no nivel tensivo da densidade de presenca

da festa, que vai sendo esvaziada. O ponto de interrogagio, que dd diregao ascendente a
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prosédia silenciosa do poema, corrobora o sentimento de falta que se instala. A estrofe é

encerrada pela resposta:

— Estavam todos dormindo
Estavam todos deitados
Dormindo

Profundamente

Na primeira estrofe da segunda parte de “Profundamente”, o narrador afirma que
g q

foi também por causa do sono que nio pode ver o final da festa:

Quando eu tinha seis anos
Nao pude ver o fim da festa de Sao Joao
Porque adormeci

Em seguida, para falar sobre a distincia dos entes queridos, utiliza o tempo pre-
sente e enunciativo, que é o tempo que possui como marco temporal a concomitincia
com o instante da enunciagio: “Hoje nao ougo mais as vozes daquele tempo”. Com isso,
aproxima-se aquilo que é narrado do sujeito da enunciagio, formado pelo enunciador e
pelo enunciatdrio, ndo para presentificar o passado, mas para tornar presente a sua au-
séncia. Trata-se de uma afirmagao da falta.

Hoje nao ougo mais as vozes daquele tempo
Minha avé

Meu avo

Totonio Rodrigues

Tomadsia

Rosa

Onde estao todos eles?

A pergunta feita na primeira parte é retomada (“Onde estavam os que h4 pouco/
g p p q
Danc¢avam/ Cantavam/ E riam/ Ao pé das fogueiras acesas?”), assim como a resposta

(Estavam todos dormindo/ Estavam todos deitados/ Dormindo/ Profundamente):
Onde estao todos eles?

— Estiao todos dormindo
Estao todos deitados
Dormindo
Profundamente.

H4, como vemos, uma diferenga sutil, mas crucial entre a primeira vez em que

a pergunta e a resposta aparecem no texto, na segunda estrofe, e essa que acabamos de
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mencionar: o tempo verbal. Primeiro é empregado o pretérito imperfeito (“Estavam”)
e, depois, o presente com aspecto durativo (“Estao”). Se os verbos coincidem quanto ao
aspecto, durativo continuo, que insere aqueles que dormem num sono congelado, nio se
pode afirmar o mesmo quanto ao sistema temporal de cada um. O imperfeito pertence
ao sistema enuncivo, que possui um marco temporal nido-concomitante ao instante da
enuncia¢do (FIORIN, 1996, p. 154), enquanto o presente concerne ao enunciativo.
A primeira resposta, entdo, coerentemente a pergunta, afasta aqueles que dormem do
presente do narrador e também do enunciador. Ji a segunda os aproxima, trazendo o
passado para o presente, a0 menos da narragao, e permitindo a conjun¢io temporal com
a infancia. Isso significa que, apesar da auséncia fisica da festa e dos entes queridos, o
vinculo temporal continua®. A memoria feita narrativa é que permite a realizagio da festa
outra vez no poema.

O sono ¢ o responsdvel pelas rupturas vividas pelo sujeito, sua separacio em rela-
¢do a festa de Sao Jodo e em relagio ao proprio passado. Essa cisdo encontra um corres-
pondente no plano da expressao: o vazio — em termos de preenchimento de pdgina — que
existe entre as duas partes do poema, como dissemos.

Da primeira vez em que aparece no poema, a resposta dada a pergunta constitui
um aumento gradativo da intensidade do sono e, numa relagio inversa, uma compressao
da extensidade: deitados - dormindo - profundamente. Trata-se do sono profundo,
vivido como interrupgao — algo que aparece de stibito, tomando o sujeito de surpresa.

Entretanto, a figura repetida do sono profundo (ela j4 é anunciada também no
titulo “Profundamente” e no advérbio “silenciosamente”), que aparece na segunda res-
posta, aquela que encerra o poema, funciona como um mecanismo que se, por um lado,
duplica a intensidade, por outro, prolonga a auséncia daqueles que dormem, o que indi-
ca o aumento da extensidade. Eis a morte — vivida como falta amplificada. A repeticao da
gradagdo torna a morte, entdo, também extensa, indicando a permanéncia da auséncia
do passado no presente da narragio (“Estao todos dormindo profundamente”).

Assim, a figura do sono profundo recobre inicialmente duas cifras tensivas: o sono
pontual (no nivel tensivo: une alta intensidade e pequena extensidade), que o sujeito
percebe como ruptura e impacto, e o sono durativo (no nivel tensivo: une alta intensi-
dade e grande extensidade), que se prolonga por todo o poema, assim como por todo o
campo de presenca do sujeito, que se abre para abarcar um tempo passado que dura no
presente. Nem por isso esse sono profundo durativo — a morte — é menos impactante.
Embora ocorra como ruptura e, assim, pontualidade na percepgao sensivel, a morte
torna-se durativa nos eventos narrados; afinal as pessoas nao irao despertar do sono
profundo. Isso se comprova na sintaxe temporal, por meio da recorréncia do pretérito

imperfeito na primeira parte do poema.

®  Essa observagdo tem como base a analise proposta por Tatit (2001) para “Saudosa maloca”, de Adoniran
Barbosa: “Em razdo da auséncia fisica da maloca (e de tudo de bom que ela representava), o sujeito refaz
sua relagdo com o objeto, estabelecendo a conjungao num plano nostdlgico, no qual recupera subjetiva-
mente aquilo que esta fora do seu alcance material” (p. 39).
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A leitura da segunda parte faz com que a primeira ganhe novos sentidos. O advér-
bio “ontem”, inicialmente entendido como marcador de tempo que indica o dia anterior
a hoje, pode ser agora compreendido como a noite da festa de Sao Jodo, quando o nar-
rador era um menino de seis anos. Corrobora essa andlise o paralelismo existente entre
as duas partes: o adulto dormiu e nio viu o final da festa assim como a crianga. Logo,
como observa Fiorin (2008, p. 29), “ontem” pode ser a realizacio de uma embreagem
temporal, que consiste em utilizar um tempo no lugar de outro e que resulta na anulagao
da oposigio existente entre eles. E interessante notar que Arrigucci também faz a leitura
de “ontem” como sendo o que a semidtica entende por embreagem, mesmo sem utilizar
esse conceito: “[...] tomando o mundo do passado como se fosse presente, o sujeito na
verdade se reencontra consigo mesmo, com o menino que ele foi um dia [...]” (1990b,
p. 227).

Assim, a utilizagdo do advérbio “ontem” para tratar de um passado longinquo pre-
sentifica esse passado, aproximando-o da enunciagio. E importante notar, no entanto,
que o passado presentificado ndo ocupa todo o presente, substituindo-o por completo,
mas convive com ele, preenche-o. H4 um efeito de simultaneiza¢io dos tempos, ji que a
narrativa da memoria torna possivel sua coexisténcia. Os dois sentidos de “ontem” — dia
anterior a hoje e a infincia perdida — coabitam o poema, mas nao com o mesmo grau de
presencga. Cria-se a ambiguidade prépria as embreagens.

Como dissemos no inicio deste capitulo, os poemas “Profundamente”, “Evocagao
do Recife”, “Infincia” e “Recife” podem ser considerados autobiograficos. Os elementos
que nos permitem fazer essa afirmagio, no entanto, nao sio muitos. Voltando para a
primeira parte de “Profundamente”, ¢ interessante notar que nao hd, nela, marcas que
indiquem que esse é um texto autobiogrifico. O que mais se aproxima disso é o uso
da primeira pessoa, que cria o efeito de identificagdo entre o protagonista e o narrador.
Entretanto, nos textos autobiogréficos, conforme mostra Lejeune (1996), existe ainda
um segundo efeito de identidade, entre o ator e o enunciador pressuposto, realizado, por
exemplo, pela coincidéncia do nome, entre outros recursos.

No caso de tinerdrio de Pasdrgada (1984), obra em prosa de Manuel Bandeira e
de cardter autobiogrifico, além da coincidéncia do nome entre o enunciador pressupos-
to e o protagonista, ¢ realizada ainda uma embreagem de pessoa do tipo que confunde
os niveis do narrador e do enunciador, criando a identifica¢io entre ambos (FIORIN,
1996, p. 122-123). Essa embreagem ¢ realizada por mecanismos diversos. Um deles é a
sugestdo de que ¢ o narrador o responsdvel por escrever o texto, como se vé no trecho:
“Confesso que jd me vou sentindo bastante arrependido de ter comegado estas memo-
rias” (p. 29). Outro mecanismo que também gera tal efeito ¢ a narrativa do processo de
criagdo de certos poemas, afinal, quem os assina ¢ Manuel Bandeira, o autor do livro, o
nome na capa, que, por um efeito do discurso, torna-se idéntico ao narrador: “[...] eis o

»

clima dentro do qual compus os versos O ritmo dissoluro [...].” (p. 72). Todos esses recur-

~ ~ <« » .
sos ndo sao empregados nem em “Profundamente” nem nos demais poemas estudados.
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Com relagio as marcas autobiogréficas, a segunda metade de “Profundamente” é
um pouco mais rica. Hd a mengio da infincia e dos avés, que pode funcionar como ele-
mento biografico, além da de nomes de personagens que povoaram a infancia do autor
(entendido aqui como entidade implicita), como outras obras revelam. Alids, tais nomes
s30 a Ginica marca que permite fazer a identificagdo entre o ator biografado e o enuncia-
dor, e isso gracas a alusio intertextual. Se, por um lado, essa é uma marca fragil, por ou-
tro, esses nomes sao muito recorrentes na obra de Manuel Bandeira e, assim, suficientes
para tracar o vinculo e trazer a tona a infAncia. S0 mencionados no primeiro capitulo de
Itinerdrio de Pasdrgada. Além disso, fazem-se presentes em outros poemas. Temos, assim,
contato com Totdénio Rodrigues em “Evocagio do Recife” e com Tomdsia em “Recife”,
conforme foi comentado anteriormente. O avd aparece nos quatro poemas com os quais
estamos trabalhando; mais do que o avd, a morte do avé estd sempre presente. Essas sao
algumas das figuras que condensam o sentido de infincia na obra de Bandeira.

Na segunda parte de “Profundamente”, aparecem ainda uns poucos antroponi-
mos, alguns sob a forma de apelidos. Nao ¢é fornecida muita informagao a respeito das
pessoas nomeadas: a ligacdo que possuem com o menino aparece somente em alguns
casos (“Minha avé” ou “Meu avo”) e elas nao realizam nenhuma agio no texto. Essa falta
de detalhamento faz com que a aparigao desses nomes nao contribua tanto para a criagao
do efeito de realidade, como de uma realidade externa & meméria. Sua fungio é real-
mente a de trazer para o texto o universo da infincia, de uma infincia particular e tnica,
apresentada de modo bastante subjetivo, familiar, como evidencia o uso de apelidos, do
marco temporal “seis anos”, em oposi¢do a fatos histéricos, por exemplo. Trata-se, assim,
da infAncia da memoria, e nio exterior a ela.

Essa forma de construir a figuratividade no poema ajuda a recriar o elo, ao menos
temporal, com o passado, aproximando-o do narrador e do enunciador, o que é corro-
borado pelo uso do presente na segunda resposta (“Estao todos dormindo”), jd discutido
anteriormente. Se a morte, estado no qual se encontram os avés, Totonio Rodrigues,
Tomsdsia e Rosa, é vivida como amp/z'tude, a escritura das memorias permite resgatar o
tempo da infincia e todos os entes queridos. Entretanto, eles sao evocados no poema,

insistimos, somente por meio da afirmacio da perda.

2. “EVOCAGAO DO RECIFE”: O FLUXO DAS LEMBRANGAS

Como em “Profundamente”, encontramos em “Evoca¢io do Recife” as operagoes
de aparecimento e desaparecimento do passado, cujo operador parece ser a prépria me-
moria do sujeito. Vivida no presente da narracio, a memdria se mantém, neste poema,

A . . /4 <« » . ~
como experiéncia predominantemente sensivel. Em “Profundamente”, dois tempos sao

colocados em tensao, o periodo contemporianeo ao narrador — “No meio da noite des-
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pertei” — e “Quando eu tinha seis anos”. Em “Evoca¢ao do Recife”, uma relac¢io seme-
lhante é estabelecida entre o Recife contemporineo ao narrador e o Recife da infincia.
O poema tem inicio com o nome da cidade “Recife”, um top6nimo, num verso,
sozinho. O topdnimo, como vimos, possui a fun¢io de ancoragem. A sua presenca con-
voca um conhecimento comum a respeito de um lugar e constréi um simulacro de re-
ferente externo, criando certo tipo de efeito de realidade: o de que o lugar existe fora do
discurso, no mundo. Nesse caso, o lugar evocado ¢ a capital de Pernambuco. Entretanto,

parece ser justamente essa funcdo de ancoragem que o narrador deseja afastar.

Recife

Nio a Veneza americana

Nio a Mauritsstad dos armadores das Indias Ocidentais

Nio o Recife dos Mascates

Nem mesmo o Recife que aprendi a amar depois —
Recife das revolugées libertdrias

Mas o Recife sem histéria nem literatura

Recife sem mais nada
Recife da minha infancia

Por uma série de negativas, vai a cada verso despindo a palavra Recife desses senti-
dos referenciais ou trazidos por alusées intertextuais e mesmo do interdiscurso da hist6-
ria brasileira. Nega a “Veneza americana” dos versos de Gongalves Dias,” ou a histérica:
tomada pelos holandeses e governada por Mauricio de Nassau, ou a da Guerra dos Mas-
cates. Nega até mesmo a cidade que conheceu j4 mais velho. O narrador parece querer
apagar a série de aprendizados adquiridos ao longo da vida, para retomar a visio que
tinha quando crianca de Recife, a visao das primeiras vezes. Quer de novo o que chama
de “Recife sem histéria nem literatura”, a cidade “sem mais nada”, por isso a palavra so-
zinha 14 no inicio dessa primeira estrofe, ou seja, esvaziada de todos esses atributos que
resultam de um longo aprendizado. Ele busca a cidade da infincia, marcada pela relagao
imediata com o mundo, ou seja, sem a proje¢io dos conhecimentos adquiridos que an-
tecipam o contato com a cidade.

Para ressemantizar a relagdo com a cidade, o narrador deve esquecer o Recife que
ocupa, no momento da narragio, o seu campo perceptivo (ou enfraquecer sua presenga).
Mas por que o narrador nao inicia o poema jd tratando do Recife do passado, que é o
que deseja recordar? Ao dizer que nao vai abordar essa cidade referencial, o narrador
acaba por trazé-la para o texto, mesmo que seja para negé-la em seguida. Usa assim a
figura retérica da preterigao: “A Preteri¢ao [...] consiste em fingir nao querer dizer o que,

contudo, ¢ dito claramente, e frequentemente até mesmo com forca” (FONTANIER,

7 Gongalves Dias, no poema “Dedicatdria aos pernambucanos” (Poesias, 1926), tece elogios a cidade de Re-
cife. Reproduzimos aqui a primeira das seis estrofes que formam essa “Dedicatéria”: “Salve terra formosa,
6 Pernambuco,/ Veneza Americana, transportada,/ Boiando sobre as dguas!/ Amigo genio te formou na

Europa,/ Genio melhor te despertou sorrindo/ A sombra de coqueiros”.
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1988 ; traducio nossa).® Em seu Diciondrio de termos literdrios, Massaud Moisés (1974)
d4 definicio semelhante e acrescenta que o efeito final pode ser também de ironia: “Fi-
gura de linguagem mediante a qual o orador ou o poeta expressa francamente os termos
da omissao que anuncia fazer no seu discurso ou poema, seja para efeito de ironia, seja
de realce [...]”. Assim, o narrador, ao afirmar que nao deseja contar sobre o Recife retra-
tado pela literatura, pela histéria e pelos jornais, enfatiza a importancia da cidade, sua
fama, sua histéria, sua grandiosidade, afinal, é a “Veneza americana’, é palco de revo-
lugoes libertdrias. Parece que de alguma forma ele também estd tomado por essa visao
do Recife, o tempo passou e ele foi sendo “convencido” por ela. H4 um embate entre o
desejo de esquecé-la (querer) e as possibilidades de realizd-lo (poder), o que apenas torna
mais intensa a sua renuncia, ao dizer que nio ¢é essa cidade repleta de glérias que deseja
reencontrar.

O Recife que se apresenta para o narrador ¢ introduzido, na primeira estrofe, por
meio do apagamento das marcas enunciativas de pessoa. O efeito é de objetividade e de
distanciamento, uma vez que afasta o enunciado da enuncia¢io. A aparigao da cidade
nomeada por meio da preteri¢do parece pouco afetar o sujeito, que a descreve com ex-
pressoes j4, de certa forma, cristalizadas pelo uso. No nivel tensivo, é estabelecida uma
relagdo inversa entre a pequena intensidade e a grande extensidade, pois essa cidade
constitui objeto conhecido por seus aspectos inteligiveis e por qualidades apresentadas
como atemporais.

A entrada desse Recife no campo de presenca do sujeito ¢é feita de forma negati-
va, como vimos. Hd um duplo movimento: primeiro, trazé-lo ao poema, em seguida,
suprimi-lo aos poucos. Para diluir essa cidade, tird-la do campo de presenca, ¢ preciso
fazer uma operacao de “mais menos”, ou seja, acrescentar mais um “menos” aquilo que
ja é fraco, se considerarmos a intensidade com que ela afeta o sujeito que a percebe. E
isso que ¢ feito no poema por meio da recorréncia da negagao dos atributos da cidade:
“Nao a Veneza americana”, “Nao a Mauritsstad dos armadores das indias Ocidentais”,
etc. Reconhecemos aqui a “enumeracio negativa’, j4 observada por Arrigucci (1990b, p.
212) em “Profundamente”.

O movimento de desnudar a cidade, afastando toda predicagao vinda “de fora”,
corresponde nio sé a uma forma de comandar a saida da cidade contemporinea’ do cam-
po de presenca do sujeito, mas de possibilitar a chegada de um novo objeto: o Recife da
infdncia ou ainda o “da minha infincia”. O pronome possessivo de 12 pessoa é um dos
elementos que cria o efeito de subjetividade e de aproximacio, dominante ao longo da
descricio da cidade do passado e que, além disso, contribui para o estabelecimento do
elo entre o narrador e esse outro tempo. Tal efeito j4 comegava a se imiscuir no poema a

partir do 5° verso, quando o narrador diz ex (“aprendi”).

8 “La Prétérition [...] consiste a feindre de ne pas voulouir dire ce que néanmoins on dit tres clairement, et
souvent méme avec force”.

9 Por cidade contemporédnea, entendemos aquele Recife conhecido por seus valores inteligiveis pelo narra-

dor adulto. E a cidade que, configurada inicialmente em seu campo de presenca, é negada por meio da
preterigdo para dar realce a outra.
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E interessante que, para fazer a cidade do passado aparecer, é preciso distanciar a
outra, como numa pe¢a de teatro, quando a luz que incide sobre a cena representada
na frente do palco comega a se apagar e uma outra faz aparecer, de forma gradual, um
novo objeto, até entao escondido na penumbra do fundo do palco. A preteri¢io, realizada
como enumeragdo negativa, é que controla esse jogo de luzes, permitindo enfraquecer a
presenca de uma das cidades, para dar espaco a outra®. Assim, enquanto a cidade contem-
porinea deixa o campo de presenca do sujeito para tornar-se lembranga, potencializan-
do-se, e por fim caindo no vazio virtual do esquecimento, a outra, a do passado, deixa
0 esquecimento para configurar-se, atualizada, primeiro como falta, dando diregio ao
desejo do sujeito, e em seguida, como presenca plena, realizada, que o preenche.

No lugar do Recife contemporineo e externo o narrador quer, entao, colocar o da
infancia, do passado e da memdria, sobretudo o das experiéncias cotidianas da crianga. As
ruas nas quais brincava quando garoto, aquelas que lhe serviam de esconderijo ou as que
eram palco de festas sdo trazidas para o texto. Nao é a memoria dos lugares que ¢é nar-
rada, mas a da propria presenca do menino nesses lugares, de seu contato com cada um
deles. As sensagdes e impressoes sao recuperadas. O narrador fala das vozes das meninas
cantando, da raiva sentida por nao poder ver o fogo, da visio da moga “nuinha”, seguida
de palpitacio, etc.

Diversas passagens confirmam a sobreposi¢ao de pontos de vista, o do narrador e
o do menino. E o caso dos trechos em que o déitico “4” parece nio apontar para nada
muito definido a nao ser que se entenda que o narrador faz parte da cena narrada e que
mostra para o seu narratdrio o lugar a que se refere: “Do lado de 14 era o cais da Rua da
Aurora...” ou “L4 longe o sertaozinho de Caxangd”. A disposicdo grifica das palavras na
pagina também pode ter efeito semelhante. Nos versos a seguir, o espago em branco dei-
xado na pdgina recupera a distdncia do sino que tocava a noite em relagao ao lugar onde
estava a crianga, fazendo com que narrador e narratdrio — e, por que nio, enunciador e

enunciatdrio — experimentem, de certa forma, essa mesma distancia:

De repente
nos longes da noite
um sino

-

E como se o centro do campo de presenca do sujeito, ocupado pelo narrador
adulto, fosse pontualmente deslocado para o lugar de onde o menino percebe o mundo.
O adulto passa a identificar-se com a crianga — um outro ex. Nao s6 as sensacoes e im-
pressoes sao vividas com afinidades pelo adulto e pelo menino, mas o centro déitico, a

partir de onde se constroem as referéncias espagotemporais, passa a ser ocupado também

10 A abordagem tensiva da enuncia¢do permite langar um novo olhar sobre a retdrica. Conforme mostra Ber-
trand (2003b, p. 318), ela possibilita tratar o fendmeno das significagbes coexistentes e em competi¢cdo em
um mesmo enunciado.
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por ambos. Nao é apenas o Recife contemporineo que perde densidade de presenga, mas
o préprio narrador adulto, conforme a presenga do menino recrudesce.

A oposigao entre a cidade externa, que nao afeta sensivelmente o narrador, e a
interna, a da memoria, que leva ao engajamento de todo o seu afeto, vai sendo fortale-
cida ao longo do texto. O Recife da memdria é aquele em que vivia 0 menino que nio
conhecia nem entendia tudo (“A vida com uma por¢ao de coisas que eu nao entendia
bem/ Terras que nao sabia onde ficavam”), e que experimentava o mundo sem mediagao.
A aparigao dessa outra cidade no poema corresponde a uma relagao conversa no nivel
tensivo, uma vez que a intensidade tonica (o sujeito é afetado sensivelmente) conjuga-se
com a extensidade também elevada (o passado da meméria apresenta-se como durativo
e aberto).

Os valores conferidos as duas cidades, a contemporinea e a do passado, ficam bas-
tante claros quando o narrador afirma: “A vida nao me chegava pelos jornais nem pelos
livros/ Vinha da boca do povo na lingua errada do povo/ Lingua certa do povo” ou ainda
quando opoe “Capibaribe”, como falam os pernambucanos, e “Capiberibe” como ensi-
nam os livros, as gramdticas, os professores.'’ Essa oposi¢ao minimiza a fun¢ao da lin-
guagem de criar o efeito de apontar para um referente externo, pois no poema o efeito de
realidade se apoia na prépria meméria. Nota-se isso também no trecho em que o narra-
dor afirma temer que as ruas da infincia tenham recebido nomes novos em homenagem
a personalidades e deixado de se chamar “Rua da Unido”, “Rua do Sol”, “Rua da Sauda-
de” ou “Rua da Aurora”. Os nomes das ruas da cidade da memdria nio sao colocados no
poema, preponderantemente, com o intuito de localiza¢ao ou ainda para mostrar que
existem no mundo. Também nao ¢ essa a fun¢io principal dos poucos antropdnimos
“Dona Aninha Viegas” ou “Toténio Rodrigues” que aparecem. Esses elementos trazem
para o texto a infincia do narrador e criam a identidade entre o ator biografado e o enun-
ciador, prépria dos discursos autobiogrificos, conforme jd mostramos.

Os versos responsdveis por trazer o Recife esquecido adquirem a extensao das lem-
brangas e, assim, ocupam espagos variados; alguns, bastante longos, ultrapassam o limite
da linha na pédgina. Cada cena recordada surge como um bloco unico e indivisivel.
As cenas vao se justapondo sem uma ordem aparente, criando o simulacro de que sua
organizagao ¢ ditada pelo préprio funcionamento da meméria, e nao por algum outro
tipo de critério previamente estabelecido, e ainda conferindo & rememoragao ritmos di-
ferentes. As marcas de oralidade, como o uso de préclise, as repeti¢es (a Rua da Uniao

aparece diversas vezes), as correcoes (“Capiberibe/ — Capibaribe”), as pausas dadas pelas
¢

1 Em ltinerdrio de Pasdrgada (1984), o poeta explica a origem desses versos: “Na ‘Evocagdo do Recife’ as
duas formas ‘Capiberibe — Capibaribe’ tém dois motivos. O primeiro foi um episédio que se passou comigo
na classe de Geografia do Colégio Pedro Il. [...] Certo dia, [0 professor José Verissimo] perguntou a classe:
‘Qual o maior rio de Pernambuco?’ Ndo quis eu que ninguém se me antecipasse na resposta e gritei ime-
diatamente do fundo da sala: ‘Capibaribe!’ Capibaribe com a, como sempre tinha ouvido dizer no Recife.
Fiquei perplexo quando Verissimo comentou, para grande divertimento da turma: ‘Bem se vé que o senhor
é um pernambucano! “(pronunciou ‘pernambucano’ abrindo bem o e) e corrigiu; ‘Capiberibe’. Meti a viola
no saco, mas na ‘Evoca¢do’ me desforrei do professor”. A outra inten¢do para a repetigdo era musical: “Ca-
piberibe a primeira vez com e, a segunda com a, me dava a impressdao de um acidente, como se a palavra
fosse uma frase melddica dita na segunda vez com bemol na terceira nota” (p. 50-51).
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reticéncias, entre outros elementos, confirmam essa hipdtese. E como se as lembrancas
fossem sendo narradas 2 medida que vao emergindo das profundezas do tempo, afinal:
“Foi hd muito tempo...”."? O sujeito parece nio ter muito controle sobre essas irrupgoes.

Ele é tomado pela lembranga, numa espécie de fusao, dai a sobreposi¢ao entre
o olhar do menino e o do narrador, de que jd tratamos. Os contornos daquilo que ¢é
mostrado nio sao muito nitidos, nio sabemos exatamente quem sio as personagens
lembradas, em que ano tudo aquilo ocorreu, onde fica cada rua. A percepgao daquele
que narra parece, entao, regulamentada mais pela aceleragao e pela concentragao, assim,
nao ¢ a totalidade do passado que se deixa ver, mas apenas alguns destrocos que surgem
de forma repentina no presente da narragao.

As lembrangas chegam ao poema “Evoca¢io do Recife” de modo abrupto, confi-
guram-se como sendo mais da ordem do acontecimento, que, numa acepgao tensiva, ¢ a
combinagio entre o andamento acelerado e a tonicidade impactante. Cada fragmento de
lembranga representa uma fratura no presente do sujeito e, dessa forma, ¢ inicialmente
pontual. E necessério ressaltar, no entanto, que o tempo das lembrancas se torna durati-
vo quando levamos em conta sua permanéncia na memdria.

Confirma a duratividade atribuida ao passado lembrado o uso recorrente do pre-
térito imperfeito, tempo verbal que possui os semas da duratividade, do inacabamento,
da auséncia de limite e da estaticidade e que produz o efeito, como dissemos, de que a
agao ¢ descrita de dentro de sua duragio, e nio observada apds seu término (FIORIN,
1996, p. 155). O modo como a pontuagio é empregada reforga essa aspectualizagio.
Apenas dois pontos finais sio utilizados em todo o poema, que apresenta uma enorme
quantidade de reticéncias. A combinag¢io da pontuagio e do uso do imperfeito faz com
que as experiéncias narradas paregam nao ter fim. Essa duratividade e esse inacabamento
tanto podem ser da meméria, que permite que o passado continue vivo, como também
do modo como a crianga vivenciava o tempo, conforme mostra a afirmagao do narrador
sobre a casa do avd: “Nunca pensei que ela acabasse!/ Tudo 14 parecia impregnado de
eternidade”. O adulto que se lembra pode, entio, ter a mesma experiéncia temporal que
a crianca. Evocar propicia que sinta o mesmo sentimento de eternidade e de plenitude.
O Recife ¢ trazido como efeito de presenga no poema, embora o tempo passado empre-
gado para descrever a infincia nao permita esquecer que ele é também efeito de auséncia.

Um momento de interrupgio dessa duratividade, no narrado, aparece quando o

narrador fala de seu primeiro “alumbramento”, ao ver uma “moga nuinha no banho”.

Um dia eu vi uma moga nuinha no banho
Fiquei parado o coracio batendo
Ela se riu
Foi o meu primeiro alumbramento

12 As marcas de oralidade também estdo claramente associadas, nesse poema, a postura modernista de tra-
zer para a literatura uma lingua mais coloquial. Retomaremos essa questdo mais adiante.
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Cheia! As cheias! Barro boi morto drvores destrogos redemoinho
[sumiu
E nos pregoes da ponte do trem de ferro os caboclos destemidos
[em jangadas de bananeiras

Novenas

Cavalhadas

Eu me deitei no colo da menina e ela comegou a passar a mao
[nos meus cabelos

Esse trecho contribui para inserir a transformagio do tempo no poema, por meio
do uso do pretérito perfeito, uma vez que o aspecto perfectivo confere dinamicidade,
pontualidade, acabamento e limite as agdes que apresenta (FIORIN, 1996, p. 155).
Assim, da duratividade da memoria, passa-se & pontualidade por meio de uma série de
recursos. Apds esse momento vivido como algo intenso que paralisa a crianca e a toma
integralmente (“Fiquei parado o coragio batendo”), ¢ narrado o movimento das cheias,
faz-se referéncia ao “boi morto”, aos destrogos que passam e, em seguida, é empregado
novamente um verbo no pretérito perfeito, “sumiu”. E retomada a descrigio, agora, sem
o uso de verbos (“E nos pregoes da ponte do trem de ferro os caboclos destemidos em
jangadas de bananeiras/ Novenas/ Cavalhadas”), sob o alto impacto das frases nominais.
Em seguida, o pretérito perfeito aparece novamente (“Eu me deitei no colo da menina
e ela comecou a passar a mio nos meus cabelos”). Hd, depois, uma volta ao imperfeito
em “Rua da Unido onde todas as tardes passava a preta das bananas”, mas o poema vai
caminhando para um fim, assim como aquele tempo da infincia.

Quando o narrador diz “Me lembro de todos os pregoes”, o fluxo das lembrancas
é interrompido. E nesse verso que o narrador se afirma como aquele que estd evocando o
passado a partir do presente. Até aqui, a diferenciagdo entre o narrador adulto e a crianga
nao estava bem estabelecida, uma vez que o pronome pessoal ex cria identidade entre
eles, assim como outros recursos ja comentados. O uso de sistemas temporais distintos, o
presente enunciativo e o pretérito enuncivo, instaura uma cisao entre esses “exs”: “Foi hd
muito tempo...”. Revela-se que a identidade entre o adulto e a crianca sé pode ser vivida

sob a forma de uma tensio, ora o poema os aproxima, ora os distancia.

Me lembro de todos os pregoes:
Ovos frescos e baratos
Dez ovos por uma pataca
Foi hd muito tempo...

Por um momento, parece que a cidade evocada comega a retirar-se do campo de

presenca do sujeito, potencializando-se, voltando a seu estado de lembranca latente.

Com o enfraquecimento da presenca da cidade da infincia, o narrador deixa de sentir-se
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pleno para tornar-se nostilgico: “nunca pensei que ela acabasse!”. Essas palavras inter-
rompem a sequéncia de versos prolongados pelas reticéncias “Recife.../ Rua da Uniao.../
A casa de meu avo...”. Até a maneira como esses versos sio dispostos na pdgina permite
essa leitura: o segundo verso (“Rua da uniao...”) comeca embaixo das reticéncias do pri-
meiro (“Recife...”), dando-lhe continuidade; o mesmo ocorre com o terceiro (“A casa de
meu avd...”) que se inicia, embora na linha seguinte, na continuacio das reticéncias do
segundo. J4 as palavras que falam do término daquele periodo (“Nunca pensei que ela

acabasse!”) s3o colocadas no inicio da pdgina, interrompendo esse movimento.

Recife...
Rua da Unio...
A casa de meu avo...
Nunca pensei que ela acabasse!

Efeito semelhante, de interrupgao da duratividade, resulta da combinagao do ver-
so que traz o toponimo “Recife”, seguido de reticéncias, com o verso seguinte que anun-

cia, sem preparagao alguma, a morte do avd.

Recife...
Meu avd morto.
Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro como a casa de
[meu avd

O acontecimento abrupto parece introduzir de vez o limite da duratividade da
memoria. O ponto colocado apds “Meu avd morto” reforga o aspecto terminativo da
morte. Ela é a figurativizagao do antissujeito, responsdvel pela perda da infincia vivida
pelo menino, assim como o final do poema figurativiza o distanciamento do narrador
adulto em relagio a esse menino e ainda ao Recife evocado. Talvez o poema mostre que
o narrador nio ¢ mais e nao pode voltar a ser essa crianca ou, a0 menos, que a identifica-
a0 s6 ¢é possivel enquanto escreve suas memorias. Nota-se uma espécie de simultaneida-
de entre os tempos, um paralelismo ¢é estabelecido entre a experiéncia vivida na infincia
pelo menino e a experiéncia vivida no poema pelo narrador adulto: 0 homem chega ao
final do poema, assim como o menino, ao final da infincia. Enunciador e enunciatdrio
realizam o percurso com eles.

A passagem do tempo, que parecia suspensa pela agio da meméria, configura-se
como uma temporalidade estranha a ela, pois cronolégica. Como dissemos, em “Evo-
cagdo do Recife”, cria-se o efeito de que as lembrangas vdo sendo narradas conforme
emergem na superficie da memdria, mas o final do poema estabelece certa cronologia,
ainda que muito ténue. O imperfeito, somado a outros elementos, produz o efeito de
que as imagens recordadas estao paralisadas no tempo, no sentido de que nio tém co-
mego ou fim, e ndo de que nao possuem movimento, o que se choca com as mudangas

introduzidas por elementos que significam no poema a mudanga, a passagem do tempo,
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as interrupgoes. Configura-se, dessa forma, uma oposi¢ao — que nao se resolve — entre
uma temporalidade dindmica, que produz o efeito de cronologia, e uma temporalidade
estdtica, capaz de interromper o sequenciamento.

Os versos finais permitem ainda outra leitura, pois a sequéncia, “Recife...”/ “Rua
da Unido...”/ “A casa do avé...”, parece refazer o percurso tensivo realizado ao longo do
poema, ao revelar a apropriacio da cidade pelo narrador. O Recife da infincia é o da
casa do avo, absolutamente afetivo e também “eterno”. Por meio da narrativa da memé-
ria, o Recife j4 foi ressignificado. O verso final, assimetricamente longo, se comparado
a outros do mesmo poema, traz o nome da cidade com novos adjetivos, bem diferentes
dos apresentados na primeira estrofe. Sao adjetivos que dizem respeito as experiéncias
vividas nela. Sio pessoais e quase infantis, e revelam a renovagio da relagio que o nar-
rador adulto possui com o Recife: “Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro como a
casa de meu avd’.

O Recife bom ¢ o que estd morto, no passado, é também o da casa do avo, ou
seja, aquele com o qual o narrador possui relacoes afetivas. E “brasileiro”, porque seu. O
termo “brasileiro” mostra ainda que o Recife da meméria nao estd investido apenas de
valores afetivos e familiares, mas também de certos valores desejados pelos modernistas,
j& que ¢ 14 que se encontram as marcas da cultura e da fala brasileiras.

E essa a cidade “do povo”, afinal é nela que sio vividas as experiéncias coletivas
da festa e das brincadeiras. O dltimo verso do poema, longo, sem ponto final e que
repete trés vezes a palavra “Recife”, incorpora a morte dentro da dura¢ao da meméria,
transformando-a de pontual em durativa; de evento dnico, singular, em iterativo, ja que

ela é revivida a cada vez que as lembrancas emergem no presente.

3. “INFANCIA”: A MEMORIA COMO VISAO

O poema “Infincia” comeca de modo abrupto: “Corrida de ciclistas”. Logo vem
a possibilidade de algum entendimento: “Sé me recordo de um bambual debrugado no
rio”. Esse verso insere a primeira imagem em um passado lembrado pelo narrador, que
fala a partir de um tempo presente, enunciativo (“me recordo”). O sintagma ¢ apre-
sentado como um fragmento da infincia, que surge de repente. Invade o campo de
presenca do narrador sem qualquer preparacio. O narrado sai de um estado pressuposto
de virtualizacio, correspondente a auséncia de determinada grandeza em seu campo
perceptivo — o esquecimento —, e passa a realiza¢do, que tem como correlato a presenca
dessa mesma grandeza.

A partir dai, é construida uma sequéncia de imagens que parecem ser narradas a
medida que vém a meméria do sujeito recordador, o que faz lembrar o poema “Evocagao

do Recife”. A extensio dos versos também ¢ variada, produzindo o efeito de possuirem
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a dimensao de cada reminiscéncia. Verifica-se, entdo, o desejo por parte do narrador de
deixar-se tomar pela meméria, que parece nao organizar os eventos em sequéncia; muito
pelo contrério, pode mostrd-los como simultineos ou ligar experiéncias que aparente-
mente s3o muito distantes.

O que parece dificultar o contato direto do sujeito com as lembrancas é o zempo,
apresentado no poema como figura. Ele é o filtro que se interpoe entre o sujeito e as
experiéncias vividas na infincia. Podemos, entdo, entender o tempo, nesse poema, como

a concretizagao do antissujeito.

Quem me dera me lembrar da teta negra de minh’ama-de-
[-leite...

... Meus olhos nio conseguem romper os rugos definitivos do
[tempo.

Apesar dos pontos comuns, “Infincia” e “Evocagao do Recife” sao poemas que
apresentam diferencas. Se “Evocagao do Recife”, pelo modo como as reminiscéncias
aparecem para o narrador e ainda para o enunciador e o enunciatdrio, faz lembrar um
filme em Super-8, que traz uma sequéncia de cenas do passado em um ritmo levemente
entrecortado, “Infincia’, por seu ritmo ainda mais marcado por saltos e interrupgoes,
pode ser comparado a um dlbum de fotografias, uma vez que o efeito de congelamento
das imagens é muito maior neste do que naquele poema. Esse efeito é criado principal-
mente pelo pequeno emprego de conectivos ligando a série de lembrangas, pela organi-
zagao paratdtica do texto (também presente em “Evocagio do Recife”) e pela abundincia
de frases sem verbos ou com verbos empregados em suas formas nominais, como em:
“Corridas em circulos riscados na areia...”, “Véspera de Natal... Os chinelinhos atrds da
porta...” e “Eu, junto do tanque, de linha amarrada no incisivo de leite, sem coragem de
puxar”. A maneira fragmentada de reconstruir a infincia confere ao poema um efeito de
aceleragao do contetddo, uma vez que hd um salto de uma lembranga para a outra e que,
conforme jia mencionamos, a entrada de cada bloco de meméria no campo de presenca

do sujeito faz-se de forma repentina. Conforme afirma Rosenbaum, o poema solicita:

[...] uma leitura tao vertiginosa quanto a aparigao das visdes para o poeta.
De fato, a impressio que se tem ¢ a de que o eu lirico tem dominio apenas
parcial de suas lembrangas, tendo que se submeter ao material que a associa-

¢ao livre lhe fornece (1993, p. 57).

“Poesia de naufrdgios!”, exclama o narrador, nao sabemos se a respeito do tio ou de
sua prépria poesia, que traz pedagos da infincia para a experiéncia presente.

Além da aceleragao do contetido, o recurso de utilizar as formas nominais dos
verbos também cria o efeito de que as imagens foram congeladas, nao sofrem a agio
do antissujeito (o zempo), podem ser vistas pelo narrador, assim como pelo sujeito da

enunciagao (enunciador e enunciatdrio), como no momento em que se realizavam pela
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primeira vez. Elas estao paralisadas. A celeridade do fluxo de lembrangas se choca, por-
tanto, com a desaceleracio de cada imagem recordada.

Refor¢a a semelhanga de “Infincia” com a fotografia o fato de a visio ser o sentido
que se sobressai no poema. E o que se & no verso: “...Meus olhos nio conseguem romper
os rucos definitivos do tempo”. Logo, como nos outros dois textos j4 comentados, neste
também encontramos uma relagao estreita entre a memdria e os sentidos, com a peculia-
ridade de haver, em “Infincia”, um predominio do sentido da visio. E como se o narra-
dor estivesse enxergando aquelas cenas da infancia novamente, junto com o menino que
foi. Ele vé o que a crianca via; ou a crianca volta a ver pelos olhos do adulto: o patio do
hotel com os brinquedos no chao, tio Cldudio erguendo uma ponta de mastro destro-
cado, a ratazana enorme, a obscuridade da alcova de musica, as teclas amarelecidas. Tal
centralidade da visao explica por que o passado é retomado a partir da espacialidade. As
imagens recriadas verbalmente parecem estar ligadas aos espagos e vém a tona conforme
o narrador se desloca, por meio da linguagem, pelos lugares por onde passou quando
menino. E necessario enfatizar, no entanto, que os outros sentidos também sio convo-
cados, por exemplo, quando se vé tocando a “trombeta de papel” (audigao), quando
menciona os “tapetinhos de peles de animais” (tato), o “siléncio” da alcova de musica
(audi¢do) ou “as cordas desafinadas” do piano (audigao).

Essa experiéncia corporal propiciada pela meméria vem carregada dos sentimentos
da crianc¢a, como o medo da dor de arrancar o dente, o susto e o encanto diante de seu
primeiro gesto de magia, o deslumbre com os brinquedos trazidos pela fada, o medo dos
gatunos, o impacto do primeiro contato com a sexualidade. A infincia é um periodo
construido no poema como o encadeamento de fatos que surpreendem e encantam,
um periodo de vivéncias arrebatadoras. Se os eventos sio mostrados como impactantes
para a crianga, eles também se apresentam como afetando o narrador adulto, o que se
nota na forma de organizar o texto, da qual jd tratamos, que mostra as reminiscéncias
surgindo de maneira abrupta, nas exclamagées e na escolha de um léxico que conota
afetividade dominante, por meio do emprego de diminutivos, dos pronomes possessi-
vos e da interjeicdo “Ai” (“reloginho”, “presentinhos”, “chinelinho”, “tapetinhos”, “men
tio Cldudio”, “meu avé materno”, “minha avé”, “Ai mundo de papagaios de papel, dos
pioes, da amarelinha!”). Os diminutivos possuem o papel ainda de recuperar o ponto de
vista infantil sobre os acontecimentos e, somados aos possessivos, reforcam o elo entre o
narrador e o passado.

O final do poema rompe a sequéncia de imagens para falar do amadurecimento:

Descoberta da rua!

Os vendedores a domicilio.

Ai mundo dos papagaios de papel, dos pides, da amarelinha!
Uma noite a menina me tirou da roda de coelho-sai, me levou,
[imperiosa e ofegante, para um desvao da casa de Dona Aninha
[Viegas, levantou a sainha e disse mete.

Depois meu avd... Descoberta da morte!
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A saida da infincia corresponde claramente a uma abertura do espaco, dada no
nivel figurativo. O menino deixa a casa e passa a frequentar a rua. E na rua que vive sua
iniciagao sexual, narrada com o emprego de quatro verbos no pretérito perfeito que pos-
suem o aspecto da dinamicidade e do acabamento: “tirou”, “levou”, “levantou” e “disse”.
O acontecimento marcante, apresentado sem preparagio, irrompe em um verso bastante
logo, construido por oragdes coordenadas que devem ser lidas quase que de uma vez sé.
Sao todos recursos que alimentam a aceleracio. Para a delegagao de voz a menina, sio
enfraquecidos os limites oferecidos pelo discurso direto, no que diz respeito a falta de
aspas, travessao, letra maidscula, o que viabilizaria a pausa.

Como em “Evocacio do Recife”, a infincia e o poema vao claramente caminhan-
do para um fim, marcado pela morte do avd (“Depois meu avo... Descoberta da mor-
te!”). Essa é a etapa derradeira do amadurecimento da crianca. Como os outros aconte-
cimentos vividos na infincia, a morte ¢ impactante, e talvez aqui o texto chegue a sua
mdxima intensidade e, assim, encontre o seu limite: “A experiéncia de finitude vem com
a morte do avd; dada sua intensidade, apenas um verso curto, puramente nominal, sem

qualquer a¢io que mova o leitor, fixa a imagem no impacto descrito” (ROSENBAUM,
1993, p. 69).

Com dez anos vim para o Rio.

Conhecia a vida em suas verdades essenciais.
Estava maduro para o sofrimento

E para a poesia!

Torna-se pertinente perguntar de que forma é construido no poema o amadure-
cimento. O narrador diz explicitamente que estava maduro aos dez anos para a poesia
e para o sofrimento por ji ter conhecido as verdades essenciais da vida, como a morte e
a sexualidade. Além disso, o poema passa a ser mais temdtico e menos figurativo nessa
Gltima estrofe, caminhando para uma abstragao maior. Elementos sensiveis sio deixados
de lado e no lugar sao empregados termos como “verdades essenciais”. As tltimas linhas
sa0 bastante expositivas. Comportam periodos completos, com verbos conjugados e que
possuem uma relacio implicativa, diferente da que vinha sendo apresentada até entio.
Podemos ler nessas dltimas palavras: conhecia a vida em suas verdades essenciais, estava,
portanto, maduro para o sofrimento e para a poesia. Logo, 0 amadurecimento correspon-
de a uma desaceleracio no nivel tensivo em diregao ao inteligivel: a uma diminui¢ao do
envolvimento afetivo do sujeito, que agora ja teve suas primeiras experiéncias, aquelas
mais fortes e mais verdadeiras, segundo o narrador.

Ao final do poema, é possivel perceber que o dlbum de fotografias, que no inicio
parecia seguir apenas a ordem da meméria, foi sendo organizado sob o simulacro de uma
forma cronoldgica. Essa ordenagao pode ser notada, entre outros recursos, pelo emprego
de advérbios e locugoes adverbiais (“Ainda em Petrépolis”, “Depois a casa em Sao Pau-

»

lo”, “Depois... a praia de Santos...”, “Depois Petrépolis novamente”, Véspera de Natal”,
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“Manha seguinte”, “Uma_noite”, “Depois meu avd”) e pela referéncia as idades (o poe-
ma se inicia com as memorias de quando tinha em torno de trés anos, “Trés anos?”, e
termina com as de quando possui dez, “Com dez anos vim para o Rio”). As mudangas
de espago topolédgico também contribuem para determinar a ordem em que os eventos
sao dispostos no texto: Petrépolis, pdtio do hotel, casa de Sao Paulo, a praia de Santos,
Petrépolis novamente, chdcara da Gédvea, casa da rua Don’Ana, volta a Pernambuco, a
casa da Rua da Uniao (cada lugar da casa: o pétio, o banheiro, o cambrone, a alcova), a
rua, o Rio. E criada no poema uma equivaléncia entre o percurso espacial e o percurso
temporal do ator do enunciado, jd que a sintaxe do espago contribui para organizar o
tempo. Uma sequéncia dos fatos narrados ¢, entdo, sugerida, mesmo com pequeno em-
prego do pretérito perfeito.

O efeito de cronologia faz um contraponto a aceleracio gerada pela auséncia de
conectivos, entre outros elementos, desacelerando o contetido por meio de uma progra-
magao previsivel, que organiza a expectativa do enunciatdrio. Essa ordem que obedece
a uma temporalidade estranha & da meméria parece produzir uma tensio em relagao
a0 modo como as imagens sao construidas no poema, jd que, como dissemos, em “In-
fAncia”, cria-se o efeito de que as lembrancas vao sendo narradas conforme surgem a
memoria.

Cria-se, assim, uma oposi¢ao entre a temporalidade dindmica e a temporalidade
estdtica, bastante frequente no romance autobiografico e que aparece também em “Evo-
cagdo do Recife”, conforme j4 foi comentado. Embora dos quatro poemas selecionados,
este seja 0 que possui a organizagio que mais se aproxima da autobiografia em prosa em
relagdo a programagio temporal, é nele que a tensdo entre os dois tempos é mais exacer-
bada, j& que tanto a paralisia é levada a seu extremo quanto a acelera¢io."

O uso do espago para determinar a passagem do tempo contribui também para
que nao seja indicado, com exatidao, o ano em que os fatos narrados ocorreram; apenas
se sabe que foram vividos em um intervalo que vai dos trés aos dez anos do narrador.
Assim, o tempo ¢ recriado mais como tempo autobiografico, cujos marcadores sao dados
pela experiéncia pessoal, do que como tempo histérico. Mesmo os topénimos mantém
essa ligagao com a biografia do sujeito. Nao sio incorporados pontos turisticos, grandes
avenidas ou monumentos histdricos, pois, insistimos, a énfase do poema parece ser re-

criar a lembranga de um lugar ou de um tempo como experiéncia sensivel.

13 Essa espécie de luta observada entre os dois tempos em “Infancia” é um dos indicios que leva Rosenbaum a
identificar no poema uma tensdo entre o épico e o lirico: “De certa forma, ‘Infancia’ se encontra na intersec-
¢do do impulso épico de fundar uma histéria e o modo lirico de concebé-la. Ao final, a forga da recordagdo
lirica desmonta a estrutura épica, desagregando, pela poténcia da emocdo, os alicerces responsaveis pela
objetividade narrativa. O relato acaba sendo totalmente envolvido pelo eu lirico, que se assume como ab-
soluto construtor da histdria. Da sua histéria” (1993, p. 71).
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4. AS DUAS CIDADES: “RECIFE”

H4 que tempo nao te vejo!
Nao foi por querer, nio pude.
Nesse ponto a vida me foi madrasta,

Recife.

O poema comega com uma espécie de lamento por meio do qual o narrador mos-
tra sua insatisfacdo por nio ter podido “ver” a cidade de Recife: “H4 quanto tempo nao
te vejo!”. O “tu” a quem se dirige o narrador ¢ a prépria cidade, retomada a cada final
de estrofe: “Recife.”. Os tempos empregados nesses primeiros versos sao enunciativos
(“Ha”, “vejo”, “foi”, “pude”, “foi”), o que aproxima a cena narrada da enunciagao, pro-
duzindo o efeito de subjetividade. Contribui ainda para isso a debreagem enunciativa
de pessoa, uma vez que o narrador é um ex que fala a um . O efeito é de intimidade
entre os parceiros da comunicagio. Verifica-se que o Recife ganha o papel de actante
da enunciagao enunciada, tornando-se o narratdrio, o que cria a figura da prosopopéia.
Como mostra Massaud Moisés (1974), uma das formas de “atribuir vida, ou qualidades
humanas, a seres inanimados, irracionais, ausentes, mortos ou abstratos” é dirigir-se “aos
seres inanimados como se fossem capazes de inteligéncia ou compreensao (por exemplo:
‘E tu, nobre Lisboa, que no mundo’, Camées, Os Lusiadas, c. 111, est. 57).

O narrador se desculpa por sua auséncia: “Nao foi por querer, nao pude,”, colo-
cando a cidade no papel do destinador-julgador. Ele parece estar modalizado por um
ndo-poder-fazer e, a0 mesmo tempo, por um gquerer-fazer. Tudo indica que nio realizou
a conjungao desejada e, assim, nao cumpriu o contrato estabelecido de fazer-se presente
para a cidade. Responsabiliza a “vida” que lhe foi madrasta pela nao realizagao da per-
Jformance. E a “vida”, entio, que, com papel actancial definido, parece figurativizar o
antissujeito. Ao desculpar-se, o narrador mostra que nao é apenas ele que sente a falta da
cidade, como nos outros textos j& comentados, mas a cidade personificada também sofre
com a auséncia dele.

Como entender a auséncia nesse poema? Seria uma auséncia espacial causada pelo
fato de o narrador nao ter mais visitado Recife? A segunda estrofe aponta caminhos para

possiveis respostas:

Mas nao houve dia em que te nao sentisse dentro de mim:

Nos ossos, nos olhos, nos ouvidos, no sangue, na carne,
Recife.

Se o deslocamento espacial niao pdde ocorrer, o narrador, identificado ao enun-
ciador, estd no Rio de Janeiro, como indica o topdnimo que aparece ao final do poema
“Rio, 20.3.1963, isso, no entanto, nao impossibilita totalmente o encontro com a ci-

dade. Lentamente, um objeto vai-se delineando no campo de presenca do narrador, mas
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nao como algo que pertence a um espago fora do corpo, em diregio ao qual ele pode
mover-se, muito pelo contrdrio. A cidade vai aos poucos permitindo sentir sua presenca.
Assim, nao é um objeto que pode ser delimitado, analisado, observado de longe, de ma-
neira inteligivel. Inicialmente é pura intensidade. Estd no sujeito, em seus ossos, olhos,
ouvidos, sangue e carne. E experiéncia corporal e sensorial, como fica sugerido nessa
convocagio dos sentidos e da materialidade do corpo. Ela é a substincia que o constitui.
Com isso, o narrador desmente a sua auséncia, dada agora como pertencente a ordem do
parecer, pois, na verdade, o elo que possui com a cidade nunca se rompeu. E o mesmo
que ocorre nas cartas de amor em que se deseja manter a conjuncao jd existente entre o

sujeito e seu objeto, conforme observa Carvalho:

[...] a criagao do efeito de presenca é uma estratégia da enunciagao para fazer
durar o elo. A disjuncao, nesse caso, se dd mais propriamente no modo do
parecer: no modo do ser, os actantes continuam em conjuncao. Essa idéia
pode ser assim traduzida: os amantes estio separados fisicamente, mas con-

tinuam juntos (2005, p. 128).

Mesmo assim, como veremos, o problema da falta nao estd inteiramente resolvido
no poema. Na terceira estrofe, o objeto cidade comega a ser delimitado, caminhando
para um equilibrio entre intensidade e extensidade, possibilitado pela escritura das me-

morias:

Nao como és hoje,
Mas como eras na minha infincia,

A cidade da infincia é apresentada por meio dos tempos enuncivos: “eras”, “brin-
cavam’, “havia”, “conversavam”, “continuavas”, “eras”, “alforriava”, “foi”. Ela pertence a
outra temporalidade, a do narrado, e nao estd inserida na cena enunciativa como parcei-
ra da comunicago. Assim, o Recife que ocupa papel de narratdrio e de destinador-julga-
dor, em um tempo concomitante ao “hoje”, nao poderia ser o mesmo que se configura
como objeto buscado pelo sujeito, identificado ao narrador. Logo, como em “Evocagao
do Recife”, encontramos nesses versos duas cidades, que nio exercem os mesmos papéis
actanciais. O ator Recife comporta mais de um actante, e esse sincretismo cria um jogo
de auséncias e presengas no poema: o narrador quer negar a presenca da cidade contem-
porinea e fazé-la ausente, e deseja tornar presente a cidade da infincia, apagando sua
auséncia.

A cidade a qual o narrador dirige seu querer vai sendo construida no poema em
oposicio 4 que lhe é contemporanea. E a prépria escritura que confere densidade de pre-
senca a esse Recife primeiro, no qual “as criangas brincavam no meio rua” (e no apenas
na rua), “nio havia automéveis”, “os adultos conversavam de cadeira nas calcadas”, nio
havia “arranha-céus”, nem “comunistas”, nem “Arrais”. A cidade continuava “provincia”,

possuifa muito “arroz,/ De dgua e sal,”, pertencia ao tempo em que o avd “alforriava es-
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pontaneamente”. Assim, a cidade lembrada ¢ aquela que nao era s6 dele, mas de todos.
Nela havia um convivio maior e uma espécie de mistura dos espagos publicos e privados,
além de mais seguranca, tranquilidade e tempo, para “papo” e diversao. Esse Recife an-
tigo nio era uma cidade grande, moderna, como fica expresso quando o narrador nega
a existéncia dos “automéveis” e dos “arranha-céus”, que figurativizam a modernidade
prépria das metrépoles por um processo metonimico.

A quarta estrofe continua a demarcar a cidade da infincia, sempre em oposi¢ao a

que é contemporinea ao narrador.

Eras um Recife sem arranha-céus, sem comunistas,
Sem Arrais, e com arroz,

Muito arroz,

De dgua e sal,

Recife.

A figura dos “arranha-céus”, conforme jd foi mencionado, recobre a isotopia tema-
tica da moderniza¢do, a0 mostrar o processo de urbanizagao de Recife. A figura dos “co-
munistas” insere-se na mesma isotopia a0 mesmo tempo em que permite uma releitura
de “arranha-céus”, pois a auséncia de comunistas corresponde também a de capitalistas,
metonimicamente trazidos a0 poema. Assim, o passado é construido como um periodo
em que nio havia grupos politicos em confronto. Refor¢a tal ideia a negacio da exis-
téncia de “Arrais”. O poema ancora-se em 1963, data que aparece logo apéds seu tltimo
verso. Nessa época, Pernambuco tinha como governador, Miguel Arraes, eleito em 1962
pelo Partido Social Trabalhista (PST), que contava com o apoio do Partido Comunista
Brasileiro (PCB). Retomaremos essa questao mais adiante.

Nos tltimos versos dessa estrofe — “Muito arroz,/ De dgua e sal,/ Recife” — pode-
mos, a principio, ler uma referéncia & producao agricola do estado e mais especificamente
a lavoura de subsisténcia.'* Além disso, o arroz constitui a base da alimentagio brasileira.
Agua e sal 3o ainda os elementos basicos na feitura do arroz e que se encontram no mar
de Recife, e ai se abre a possibilidade de ler “De dgua e sal, Recife”, como se a cidade é
que fosse formada de dgua e sal. Todos esses sentidos apontam para uma valorizagao da
simplicidade e daquilo que é préprio do estado de Pernambuco ou da cidade de Recife.
O poema identifica “dgua e sal” como elementos minimos e fundamentais da compo-
sicao da cidade e que parecem nao fazer mais parte do Recife contemporaneo, como se
aquilo que hd de mais essencial e auténtico tivesse sido deixado de lado.

A quinta estrofe continua a caracteriza¢io da cidade da meméria:

Um Recife ainda do tempo em que meu av6é materno
Alforriava espontaneamente

14 Singer mostra que, desde os tempos coloniais, “as atividades de mercado, constituidas geralmente por
monocultura praticada em grande escala, sdo complementadas por atividades de subsisténcia, numerosas
e diferenciadas, que constituem o sustentaculo daquelas [...]” (1968, p. 332).
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A moga preta Tomdsia, sua escrava,
Que depois foi nossa cozinheira
Até morrer,

Recife.

Uma vez que ¢ para essa cidade que aponta o desejo do narrador, nota-se que o
modo de alforriar “espontaneamente” recebe uma valoragao positiva. Sao euféricas as
agodes tidas por desinteressadas, como a atitude do avd de libertar a escrava e a de Toma-
sia, que, mesmo depois de alforriada, permanece com a familia. Contrapoem-se a isso
os sentidos presentes em “Arrais’, de guia, de lider, pois a grafia do nome com “i” e nao
com “e” permite compreendé-lo também como substantivo comum, conforme mostra
o Diciondrio Houaiss (2009): “Arrais: 1 MAR patrao ou mestre de barco de trifego
local ou portudrio 2 MAR P infrm. comandante de navio 3 p.ext. mestre ou patrao de
qualquer tipo de embarcagio (p.ex., de pesca) 4 fig. individuo que conduz ou guia”. O
poema constréi o presente como a época em que as agoes e convicgoes sao determinadas
por partidos, por politicos (“Arrais” em seus dois sentidos), pela luta de classes, diferente
do que para o narrador ocorria no passado, em que predominavam outros ideais. Ele
cria o simulacro de um passado sem conflitos ou lutas de classe (a relagio entre o avd e
a preta Tomdsia aparece como harménica no poema), em que as escolhas eram baseadas
no afeto verdadeiro e em que predominavam as relagoes contratuais e cordiais, bem
vistas no poema.

Retomando essas estrofes que afirmam uma cidade “provincia” na mesma medi-
da em que rejeitam a cidade modernizada, podemos ler o tempo presente como uma
época de enfrentamentos politicos, de modernizagdo, de urbanizagao e, até mesmo, de
industrializagdo. Embora nem todas essas caracteristicas aparecam de maneira explicita,
fazem-se presentes em oposi¢ao ao Nordeste agrario e dos senhores de engenho, que vai
sendo construido por figuras como a do arroz, da alforria espontinea e ainda da “velha
casa senhorial do Monteiro”, que surge na sexta estrofe. Para o narrador, o tempo passa-
do é o periodo da vida “simples”, sem as complexidades urbanas, da vida compartilhada,
cheia de afeto e de experiéncias marcantes. Mas tudo isso desaparece e faz com que ele
nao reconhega mais a cidade da infincia ou ainda que ele ndo se reconheca na que lhe é
contemporanea. Nao hd conformidade possivel.

O Recife primordial estd investido com o valor da harmonia, e também com o
da perenidade, ji que a cidade da infincia é mostrada como o lugar que nio muda. E
um objeto construido predominantemente com o pretérito imperfeito, que carrega o
aspecto da duratividade, da estaticidade e do inacabamento. Na embreagem dada em
“alforriava”, o pretérito imperfeito é usado no lugar do perfeito, o que faz com que a agao
se torne durativa, como se paralisada no tempo. A duragio e a estaticidade, conferidas
tanto pela debreagem quanto, de maneira mais intensa, pela embreagem, dizem respeito

nao sé a cidade da infincia em si, construida como esse lugar que nio passa por trans-
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formagoes, mas também a permanéncia dessa cidade dentro do narrador. E interessante
notar que o Recife que nao mudava, encontra-se, no presente, totalmente transformado.
O narrador dd-se conta da impossibilidade de, no presente, retornar a cidade do

passado. Diante de tal constatagio, volta-se para o futuro. E no futuro encontra a morte:

Ainda existird a velha casa senhorial do Monteiro?
Meu sonho era acabar morando e morrendo
Na velha casa do Monteiro.

J4 que nao pode ser,
Quero, na hora da morte, estar lticido
Para te mandar a ti 0 meu ultimo pensamento,

Recife.

O narrador expressa o desejo de “acabar morando e morrendo” na velha casa.”
O emprego do gerindio mostra que a morte resgataria o tempo durativo préprio do
passado da memdria, tal como construido no poema. Reitera o sema da duratividade
o modo como essas duas acoes, se é que podemos chamd-las assim, sdo apresentadas;
¢ como se houvesse uma continuidade “natural” entre elas ou no minimo uma espécie
de equivaléncia; a morte nao aparece, entdo, como ruptura. Uma vez que o desejo de
ocupar a casa senhorial nio pode ser realizado (“j4 que nao pode ser”), pois essa casa faz
parte da cidade que nio existe mais, o narrador expressa a vontade de estar licido na
hora da morte: “Para te mandar a ti meu dltimo pensamento,/ Recife”. Para a cidade
da memdria, interiorizada, o narrador s6 poderia enviar um “pensamento”, algo que
também permanece no espago interno do sujeito. E a morte que representa no poema
a possibilidade de retorno ao que jd é conhecido e de encontro com a plenitude que ele
acredita ter vivido na infincia.

Podemos agora entender melhor a acusagio feita nos primeiros versos a “vida ma-
drasta”, pois, percorrendo o restante do poema, notamos que nao seria possivel para o
narrador retornar espacialmente a cidade da infincia por ela ter sido transformada em
outra. A responsdvel por essas transformacoes ¢ a vida, que, no nivel tensivo, correspon-
de & ruptura. Serd apenas na morte que ele poderd voltar ao Recife da meméria. A morte
é, entao, a duragio, o retorno 2 visao das primeiras vezes, apresentado pelas figuras que
se repetem na obra de Bandeira na temporalidade do narrado (as brincadeiras na rua, as
conversas na calcada, o avd, etc.). E a morte que possibilitard a recuperagao definitiva das

experiéncias Unicas da infincia, conferindo extensidade aquilo que ¢ intenso.

15 Acasa do Monteiro é mencionada também em /tinerdrio de Pasdrgada (1984): “Dos seis aos dez anos, nes-

ses quatro anos de residéncia no Recife, com pequenos veraneios nos arredores — Monteiro, Sertaozinho
de Caxangd, Boa Viagem, Usina do Cabo —, construiu-se a minha mitologia, e digo mitologia porque os seus
tipos, um Totbénio Rodrigues, uma D. Aninha Viegas, a preta Tomadsia, velha cozinheira da casa de meu avo
Costa Ribeiro, tém para mim a mesma consisténcia herdica das personagens dos poemas homéricos” (p.
21).
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J4 a temporalidade da narragio estd repleta de figuras nao recorrentes nos poemas
de Bandeira e que explicitam o didlogo com outros textos. E o lugar do inteligivel, do
saber que nasce de experiéncias mediatizadas. Traz elementos que nio pertencem a esse
universo que vinha sendo construido e que, assim, alimentam outras formas de verdade.
Encontra-se na quarta estrofe, por exemplo, o politico Arraes, governador de Pernam-
buco na época em que foi escrito o poema, fala-se das lutas politicas (“sem arranha-céus,
sem comunistas”), da produgao agricola do estado e de suas mudangas.

Entretanto, ¢ preciso observar que esses elementos nio vém acompanhados de
datas precisas, de enderegos e mesmo de nomes completos, cargos, entre outros dados.
Além disso, Arraes torna-se “Arrais” e ganha assim um sentido duplo, préprio da palavra
poética, e ainda traz para o poema a sonoridade da fala, em oposicio a corregao ortogrd-
fica. O nome faz parte do mesmo verso de “arroz” e da mesma estrofe de “arranha-céu”,
construindo com essas outras palavras a figura sonora da aliteracdo. A fun¢io poética
parece sobrepor-se, assim, a referencial. Reforga tal afirmagio o fato de haver poucos
topénimos no poema. Além do préprio nome da cidade, repetido a cada final de verso,
hd a “casa senhorial do Monteiro”. Com relagao aos antropdnimos, o tinico evocado para
a constru¢ao da cidade da infancia é “Tomdsia”. Mas nao se pode ignorar que, apesar
da presenga do nome, a for¢a da ancoragem, da ordem do inteligivel, mantém-se baixa.
Tomdsia era um nome comum na época, de muitas escravas e ex-escravas. Além disso,
nao hd muitos atributos sensiveis que definem esse ator tanto nesse poema como nos
outros. Assim, a figura “Tomdsia” é tomada por seu papel temidtico, o de ex-escrava que
vive na casa do patrio. Processo semelhante ocorre com outros atores, como o avd, que
nunca ¢ apresentado pelo nome.

A estrofe que fecha o poema inicia-se com uma interjei¢ao (“Ah”), dirigida a ci-
dade. Por meio dela, o narrador parece lamentar que seus ossos nao sejam enterrados
em Recife, fazendo uma citagao da frase que teria sido dita por Cipido Africano e que
foi retomada por intimeros escritores, entre eles, Camoes e Padre Antonio Vieira.'® Es-
ses autores a utilizam em sua forma integral: “Ingrata pdtria, non possidebis ossa mea”.
Cipiao Africano teria mandado gravar tal sentenca na ldpide de seu timulo, pois, apés
ter vencido importantes batalhas para Roma, acabou morrendo em terras estranhas, sem
ter sua gléria reconhecida. Essa citagdo traz para o texto tanto o sentimento de desterro,
quanto o da falta de reconhecimento. O modo como a cidade interpretou as agdes do
narrador ¢ criticado, pois ela nao soube avaliar a dedicacio que ele lhe destinou. H4 uma
inversao da sang¢io. Todo o poema pode ser lido agora como a expressao da sangao cog-
nitiva do narrador a essa cidade, que nio interpretou corretamente que o elo entre ele e o
Recife primeiro nunca fora rompido. Estd ai uma das diferencas cruciais entre esse texto

e os anteriores. Os outros trés parecem centrados, no que diz respeito ao nivel narrativo,

6 Camdes retoma as palavras de Cipido em sua “Carta da india” (ANDRADE, 1977, p. 152-153), depois de ter
vivido a experiéncia da prisdo em Portugal. Vieira menciona-as para justificar o fato de Santo Antonio ter
tido que deixar a patria (VIEIRA, 2003, p. 428).
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na performance, ou seja, na construgao do objeto passado (embora os valores investidos
nesse passado se alterem), jd “Recife” é um poema de predominancia da sangao.
A recuperagio das palavras em latim, o que em principio poderia trazer alguma

pompa ao texto, ¢ realizada em tom levemente jocoso:

Ah Recife, Recife, non possidebis ossa mea!

Nem os ossos nem o busto.

Que me adianta um busto depois de eu morto?

Depois de morto nao me interessard sendo, se possivel,

Um cantinho no céu,

“Se 0 ndo sonharam”, como disse o meu querido Joao de
[Deus,

Recife.

Recife nao receberd nem os ossos nem o busto do poeta. O narrador, além de se
referir a uma possivel sangao pragmadtica negativa que serd enderegada a cidade (nio rece-
ber os seus ossos), recupera nessa estrofe um elemento da biografia de Bandeira, que diz
respeito a uma polémica ocorrida em 1958 envolvendo o seu “busto” (seria na verdade
uma cabec¢a). Com isso, faz uma alusdo intertextual a artigos e reportagens publicados na
época, e mesmo as cronicas do autor. Destacamos o texto “Caso da cabega” (Andorinha,
andorinba, 1986, p. 24-27) em que sio dadas respostas as acusagoes de Mdrio Melo.
Melo, jornalista pernambucano e um dos principais opositores 2 homenagem que seria
feita & Bandeira, escreveu em artigo publicado no jornal do Commercio, em 12 de margo
de 1958, que o “busto” era inconstitucional, pois homenageava uma personalidade em
vida, o que se chocaria com o artigo 191 da Constituicao do Estado de Pernambuco.
Pelo instrumento legal, ficava proibido pér nome de pessoa viva em localidade ou logra-

douro. Além disso, o jornalista acusou Manuel Bandeira de ter esquecido o Recife:

Que ele venha ver a terra de sua meninice, depois de tantos anos de esque-
cimento, ¢ coisa louvédvel. Que venha, porém, para assistir a inauguracio de
seu busto na Rua da Unido, de acordo com o projeto Nilo Pereira, tenho

minhas ddvidas (MELO, 1958).

Assim, “Recife”, ao revelar que o narrador nunca se distanciou da cidade primeira,
torna-se um “poema resposta’ as acusagoes feitas na época.

O poema ¢ encerrado com um verso do poeta portugués, Joao de Deus: “Se o nao
sonharam”.'” Ao citar o poeta e ainda a frase atribuida a Cipido Africano, incorporada
antes por diversos escritores, o narrador confere a si o lugar daquele que conhece a tradi-
¢do e participa dela, é o escritor, o poeta que fala no texto. Além disso, a apropriagio das

palavras de Joao de Deus faz com que se identifique com aquele que é humilde e valoriza

7. Reproduzimos a terceira estrofe do soneto em que o verso aparece. O soneto constitui o inicio do poema

“A vida”, de Jodo de Deus (1990): “Alma gémea da minha, e ingénua e pura/ como os anjos do céu (se o ndo
sonharam...)/ quis mostrar-me que o bem bem pouco dura!”.
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as coisas simples da vida. Por meio delas, expressa o seu desejo de, apds a morte, encon-
trar um “cantinho no céu”. O vocativo que fecha a estrofe derradeira pode ser lido tam-
bém como uma espécie de aposto que explica qual seria esse cantinho: “Recife”. A cidade
narratdria ¢, de certa forma, “invadida” por aquela que ¢ objeto de busca do narrador.

Com essas observagoes, retomamos a questao inicial a respeito do sentido da
auséncia do narrador no Recife. De que adiantaria visitd-lo “hoje”, se o narrador nao
encontraria 14 a cidade que busca? Mesmo se um deslocamento espacial fosse realizado,
ele ndo tornaria a ver o lugar querido e a auséncia sentida nao seria menor. O narrador,
entdo, cumpriu sua parte do contrato, pois guardou dentro de si a cidade da infincia
e, mais do que isso, resgatou-a intimeras vezes em outros poemas, principalmente em
“Evocagio do Recife”, que se inicia com o nome da cidade sozinho no verso, exatamente
como o encontramos ao final de cada estrofe de “Recife”, a ndo ser pela presenga do
ponto final neste tltimo. O poema, ao fazer esse resgate e ainda o de indmeras figuras
que aparecem em textos anteriores de Bandeira, revela que a auséncia do préprio sujeito
autobiografado em relacio ao Recife, reconstruido pela meméria, é da ordem do parecer,
conforme j4 foi comentado. Ele nunca teria deixado de fazer visitas a cidade, mas foram
visitas literdrias, as Gnicas possiveis de se fazer a um lugar desaparecido no tempo.

J4 da cidade nao se pode dizer o mesmo. H4 um contrato implicito que vai se ex-
plicitando ao longo do poema por meio da condenagio do narrador a cidade contempo-
rinea. Nesse contrato, o narrador atua como destinador-julgador e a cidade como sujeito
julgado. A performance do sujeito é avaliada de forma negativa, pois nao cumpriu o que
se esperava dele, j4 que a cidade que o representa nao estd presente para o narrador, uma
vez que se transformou em outra. No jogo bastante complexo de auséncias e presengas,
estabelecido no poema, parece ocorrer, entdo, uma inversao. Se num primeiro momen-
to, é o narrador que se desculpa por estar ausente, ao final verificamos que a auséncia é

atribuida ao Recife.

5. CONSIDERACOES FINAIS: OS POEMAS AUTOBIOGRAFICOS

Nos quatro poemas analisados, o passado se apresenta como o periodo das ex-
periéncias fundamentais, cujos efeitos sao sentidos ainda no presente da narragio pelo
adulto que recorda. E, entdo, formado por um conjunto, relativamente desordenado,
de eventos impactantes que tocam o sujeito da percepgdo, nio apenas a crianga, mas
também o narrador. Um trecho de “Infincia” exemplifica a perspectiva do adulto, que
direciona seu interesse para o passado; e o outro, a perspectiva da crianca, que acredita
comandar o urubu com sua corneta. Os eventos sao narrados na ordem que ela os vi-

vencia.
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S6 me recordo de um bambual debrucado no rio.

O urubu pousado no muro do quintal.

Fabrico uma trombeta de papel.

Comando...

O urubu obedece.

Fujo, aterrado do meu primeiro gesto de magia.

Hd em muitas passagens, no entanto, a identificacio entre o modo de ver o mun-
do da crianga e o do adulto, ou seja, parece que o narrador consegue retomar o olhar
infantil por alguns instantes, como se a crianga viesse ocupar o centro do campo de
presenca do adulto.

Em “Evocacio do Recife”, conforme dissemos, o adulto que se lembra pode ter
a mesma experiéncia temporal que a crianga. Ao recordar, ele também revive momen-
taneamente os sentimentos de eternidade e de plenitude préprios da infincia. Diversos
recursos produzem essa concordancia de pontos de vista, como a disposi¢ao gréfica das
palavras na pdgina. Nos versos a seguir, por exemplo, recupera-se a distdncia do sino que

tocava a noite em rela¢io ao lugar onde estava a crianga:

De repente
nos longes da noite
um sino

Em “Profundamente”, encontramos o narrador que assume a visio infantil por
meio da equivaléncia que se estabelece entre os tempos. O adulto e a crianga vivenciam
“juntos” a interrup¢io da festa pelo sono profundo. Em “Infancia’, além do uso dos
diminutivos que evocam o olhar da crianga, o poema propicia ao narrador a vivéncia
“simultanea” 4 do menino das diferentes fases da infincia e de seu fim, como observamos
ao longo da andlise. Em “Recife”, a cidade evocada é aquela que pode ser sentida, que
é puro afeto, como era o Recife do passado para o menino. Logo, é possivel notar que
os valores relacionados a percepgao infantil dos eventos sao buscados pelo narrador, por
meio da rememoragio. Ele quer outra vez que a vida seja percebida como impacto e ao
mesmo tempo duragdo, quer que a crianga possa ser revivida.

Com relagio a rememoragio da infincia em Bandeira, ela se configura como sen-
do da ordem do acontecimento (ZILBERBERG, 2007b). O sujeito ndo tem tempo de
prever a entrada de uma determinada grandeza em seu campo de presenga. Sua chegada
¢ percebida como subita e inesperada, abalando-o integralmente. Ele é tomado pelo
objeto, numa espécie de fusio, torna-se o sujeito do sentir e niao do agir. Nessa fusio,
confirma-se como dominante o crescendo da emogao.

No que diz respeito a extensidade, o acontecimento corresponde ao tempo bre-

ve, quase sem duragio, e ao espago concentrado, revelando uma relagao inversa entre
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a extensidade e a intensidade. Entretanto, cada fragmento de lembranca que emerge,
embora represente uma fratura no presente do sujeito e assim seja inicialmente intenso e
pouco extenso, torna-se extenso na medida em que revela sua permanéncia na meméria.

A memoéria vista como acontecimento justifica a sua fragmentacio nos poemas.
A percepgio do sujeito ¢ regulamentada pela aceleragao e pela concentragio, assim, nao
¢ a totalidade do passado que se deixa ver, mas apenas alguns destrogos que surgem de
forma repentina no presente da narragdo. Essa maneira de habitar o mundo ¢ também

responsével pelo esfacelamento das fronteiras entre o narrador adulto e o menino:

Se observada a tensao que regula a juncio do sujeito com o objeto, pode-
remos encontrar um objeto nocivo e desejdvel simultaneamente, valorizado
segundo uma percepgao comandada por certo andamento mais célere, o
que resultard na dilui¢io cada vez maior dos contornos; menos célere, o que
resultard na expansio do olhar para um mundo reinstaurado na inteligibili-
dade dominante. Neste tltimo caso, teremos um mundo-objeto convertido
para o estado de numeroso, pois preservado segundo a nitidez dos contor-

nos (DISCINI, 2009, p. 8).

A condensagio do tempo e do espago, assim como a acelera¢io e a tonicidade
elevadas ocorrem em graus diferentes nos textos estudados. Basta recordarmos a andlise
feita de “Infincia”, que traz os eventos por meio de gerindios e participios, dando o
efeito de que estdo congelados, fora do tempo e do espaco, num mdximo de condensa-
¢ao desses elementos, o que jé ndo encontramos em outros textos, como em “Recife” ou
“Evocacao do Recife”, que apresentam predominantemente essa paralisagao por meio do
pretérito imperfeito. Assim, nos quatro textos, os eventos lembrados aproximam-se do
lugar tensivo do acontecimento, mas em graus diversos. Mesmo no interior de cada poe-
ma, é importante observar que hd uma oscilagio da percep¢ao do sujeito e que os fatos
as vezes sdo recebidos como mais impactantes e outras como menos, conforme revelam

os trechos de “Infancia”:

Ninguém nunca ia l4... Siléncio... Obscuridade...

Uma noite a menina me tirou da roda de coelho-sai, me levou,
[imperiosa e ofegante, para um desvao da casa de Dona Aninha
[Viegas, levantou a sainha e disse mete.

No primeiro verso, o pretérito imperfeito atribui duratividade a essa auséncia dis-
cursivizada de pessoas. E um trecho com inclinagio descritiva, menos intenso do que
0 que encontramos na segunda cita¢do. Nesta, o uso do pretérito perfeito, somado a
sequéncia de agoes realizadas apenas pela menina, sugere que o garoto estd tomado pelo
evento sem qualquer reagdo. Sua passividade ¢ ressaltada frente a atitude da menina
(ROSENBAUM, 1993, p. 28), o que revela um impacto maior.
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A ruptura que a memoria exerce no presente da narragao também ¢é marcada pela
diferenca de isotopias figurativas para retratar o presente ¢ o passado. Como fomos mos-
trando em cada poema, a fase das vivéncias essenciais é construida de forma bastante
sensorial, em oposi¢ao ao presente, mais inteligivel. Em “Profundamente”, as cores, as
formas e os sons que formavam a festa de Sao Joao dao lugar ao vazio cortado apenas
pelo “ruido de um bonde”. A isotopia da festa de entdo ¢ substituida pela da moderni-
zagdo. Em “Evocagao do Recife”, nega-se a cidade dotada de predicados recebidos ao
longo da Histéria, para que seja afirmado o Recife experimentado sem mediagoes, cheio
das palavras vindas “da boca do povo”, dos pregoes dos vendedores, das risadas das fami-
lias, 0 que mostra bem a riqueza sonora. E afastada a capital de Pernambuco, para que
possa ser aproximada a capital da infincia. Em “Infincia”, o universo bastante iconico
do passado se contrapoe a ultima estrofe, que fala do amadurecimento e é, predomi-
nantemente, temdtica. Em “Recife”, poema que d4 maior espago ao presente, a cidade
contemporanea ao narrador é apresentada como a metrépole moderna e racionalizada
em oposi¢io ao Recife provinciano da infincia, que pode ser sentido “Nos ossos, nos
olhos, nos ouvidos, no sangue, na carne”.

A memoria em Bandeira é, portanto, experiéncia estésica (GREIMAS, 2002), as-
semelhando-se a0 que vimos em Nava. Ela rompe o presente do narrador, operando uma
mudanga de isotopias; instaura inicialmente uma descontinuidade temporal e espacial;
converte a relagao de disjun¢do entre o sujeito e o objeto, no caso, o passado, em uma
relagio de conjungdo e mesmo de fusio, e estabelece uma relagao sensorial entre sujeito e
objeto. Além disso, fomos mostrando ao longo da andlise que a rememoragao possui um
percurso passional, que passa pela espera, pelo momento de plenitude e pela nostalgia
da perfeicao entrevista. Essas etapas podem ser homologadas ao percurso que vai da falta
atualizante para a plenitude realizante e, por fim, para a perda potencializante (inanidade),
ou seja, da déixis da presenca para a déxis da auséncia.

Algumas afirmagées do narrador explicitam a visao do passado como tempo de
poesia e assim de fruicdo. E o caso das estrofes citadas, a primeira de “Evocacio do Re-

cife” e a segunda de “Infincia”

Rua da Uniio...

Como eram lindos os nomes das ruas da minha infincia
Rua do Sol

(Tenho medo que hoje se chame do dr. Fulano de Tal)

A casa da Rua da Uniio.

O pétio — nicleo de poesia.

O banheiro — ntcleo de poesia.

O cambrone — nicleo de poesia (l fraicheur des latrines!).
A alcova de musica — nticleo de mistério.
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Nota-se que, em Bandeira, essas experiéncias estésicas sao propiciadas pela memo-
ria do cotidiano. Assim, a fratura que se abre no presente do narrador para transportd-lo
a um universo mais cheio de sentido ¢ realizada pela rememoragao de vivéncias comuns.
Ao apontarem algumas componentes da “voz lirica” dos poemas de Bandeira, afirmam

Antonio Candido e Gilda de Mello e Souza no “Preficio” escrito a obra do autor:

Uma delas ¢, por exemplo, certo tipo de materialismo que o faz aderir a
realidade terrena, limitada, dos seres e das coisas, sem precisar explicd-los
para além da sua fronteira; mas denotando um tal fervor, que bane qualquer
vulgaridade e chega, paradoxalmente, a criar uma espécie de transcendéncia,
uma ressonincia misteriosa que alarga o Ambito normal do poema (1993,

p- 3).

O cotidiano é dado por um ir e vir da meméria, responsivel pelo aparecimento e
o deparecimento do passado. Esse movimento, que promove as oscilagdes entre a déixis
da auséncia e a da presenga e que, assim, reconstréi a agao da memdria, pode ser locali-
zado em cada poema ou em seu conjunto, ja que diversas figuras ou ainda configuracoes
discursivas migram de uma obra para a outra em Bandeira. Assim, ¢ possivel repensar
a totalidade dos poemas como um texto da meméria elaborado ao longo da vida. Nao
¢ apenas a vida lembrada que se apresenta como matéria autobiografica, mas a prépria
memdria, encenada por essas repeti¢des. A memoria se constrdi, em Bandeira, como um
tecido que deixa ver seu avesso, o caminho por onde passa sua trama.

E necessério frisar que as configuragoes discursivas, conforme reaparecem, vio ga-
nhando novos sentidos. Barros compara a composi¢iao do semema e a relagio entre se-
mema e lexema com a organizagao seméntica do discurso para explicar as configuragoes

e os percursos figurativos:

No semema, hd um minimo sémico invariante, na figura nuclear, e varia-
¢ao contextual tanto de tragos figurativos, quanto de classemas “abstratos”,
que fazem prever percursos semémicos, contextualmente diferentes, para
um mesmo lexema. Define-se configuracio discursiva como uma espécie de
“lexema do discurso”, que subsume vdrios percursos figurativos e temdticos,
além dos narrativos, e conta com algumas figuras invariantes (2002, p. 119-

120).

A autora chama a atengio para o fato de que uma determinada configuracio dis-
cursiva, como a do “dedo furado”, que aparece no conto da Branca de Neve e no da
Bela Adormecida, possui figuras que permanecem em ambos os textos e que permitem
identificd-la, embora também possua variagao temdtica, narrativa e figurativa. Mostra
que os tragos ligados a figura da perfuracio (instrumento pontiagudo, sujeito perfurador
humano, etc) sao mantidos, mas que na Branca de Neve o espago é aberto e é salientada a

oposi¢ao cromdtica entre o vermelho e o branco, enquanto na Bela Adormecida o espago

Producdo Académica Premiada- FFLCH



13

¢ fechado e dd-se énfase ao som da roca. Isso comprova as variagées do percurso figurati-
vo. E, porém, possivel mencionar ainda as variagées temdticas, ja que na Branca de Neve
tal configuracio recobre os temas da criagio (sacrificio materno de dar a vida/ produgao
do belo) e da informagao (previsao de acontecimentos) enquanto, na Bela Adormecida,
os da curiosidade e da traicao. H4 ainda as variagbes narrativas: na Branca de Neve, ocor-
re a doagao de competéncia e de existéncia modal e semantica e, na Bela Adormecida, a
privagao do objeto valor “vida”.

Partindo dessas observagoes, torna-se possivel afirmar que, em Bandeira, encon-
tramos “motivos” da memdria, ou ainda “motivos” préprios, que passam de um poema
para o outro. Eles recobrem as vezes percursos temdticos e narrativos diferentes, além
de, em alguns casos, trazerem certas variagdes figurativas. E possivel falar também das
diferengas tensivas que os “motivos” ou configuragdes discursivas expoem. Nio é nosso
objetivo fazer um exame minucioso dessas variagoes, mas mostrar o procedimento e seu
papel na poesia autobiografica. Daremos, portanto, apenas alguns exemplos para justi-
ficar o que dissemos a respeito das mudangas de sentido que as configuragoes sofrem de
um poema para o outro.

A “rua da Uniao” é mencionada quatro vezes em “Evocacio do Recife”. Aparece
primeiro como o lugar das brincadeiras. Em seguida, é ressaltada a beleza do nome da
rua, em oposi¢ao aos nomes que foram dados depois em homenagem a pessoas impor-
tantes. Na terceira vez em que surge, a rua ¢é palco para toda a movimentagao e barulho
que trazem os vendedores. Essa configuragao discursiva apresenta-se, entao, como espaco
aberto, ruidoso. Recobre o percurso temdtico da singularizagao do passado da meméria
e o percurso narrativo da constru¢io da infincia lembrada, objeto que carrega os valores
da plenitude, da ingenuidade e do compartilhamento. Em sua dltima aparigao no poe-
ma, a rua da Unido confirma-se como configuragio que singulariza o passado lembrado.

Afinal nao é um Recife qualquer que é evocado, mas o da rua da Unido, o da casa do avo.

A rua da Uniio onde eu brincava de chicote-queimado e partia
[as vidragas da casa de dona Aninha Viegas

Rua da Uniao...

Como eram lindos os nomes das ruas da minha infincia

Rua da Unido onde todas as tardes passava a preta das bananas
[com o xale vistoso de pano da Costa

Recife...
Rua da Uniao...

A casa de meu avo...
A rua da Unido ¢ reencontrada ainda em “Infincia”, para caracterizar a casa re-

memorada como lugar da poesia. Diferente do que se viu no outro poema, o espago é

fechado. A casa da rua da Uniao recobre o percurso temdtico da constru¢io da infincia
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lembrada, que carrega os valores essenciais a vida, como deixa claro o final do poema
em que se diz que a crianga aos dez anos jd se encontrava madura para a vida e também

para a poesia.

A casa da Rua da Uniio.

O pdtio — nucleo de poesia.

O banheiro — ntcleo de poesia.

O cambrone — nucleo de poesia (l fraicheur des latrines!).
A alcova de miusica — nticleo de mistério.

Tapetinhos de peles de animais.

Ninguém nunca ia l4... Siléncio... Obscuridade...

O piano de armdrio, teclas amarelecidas, cordas desafinadas.

Em “Evocagio do Recife”, fala-se das familias que “tomavam a cal¢ada com cadei-
ras, mexericos, namoros, risadas” e ainda da meninada que “brincava no meio da rua”.
Em “Recife” isso ¢ retomado:

Nio como és hoje,

Mas como eras na minha infincia,

Quando as criangas brincavam no meio da rua
(Nio havia ainda automéveis)

E os adultos conversavam de cadeira nas calcadas
(Continuavas provincia,

Recife).

Se, na primeira vez em que surgem, essas figuras recobrem a isotopia temdtica
do cotidiano, mostrando os hédbitos das pessoas na época descrita, na segunda vez elas
vém se opor aquelas que recobrem a isotopia temdtica da modernizacao. Em “Recife”,
mais do que mostrar os hdbitos dos moradores, elas revelam que a cidade jd nio ¢ mais
a mesma.

A configuragdo discursiva da festa também atravessa de um poema para o outro,
as vezes se mostra de maneira mais expandida, as vezes mais concentrada. Em “Evocacao
do Recife”, a sequéncia de agdes lembradas deixa ver com maior nimero de detalhes
a festa de Sao Jodo, uma representagao metonimica da cultura popular brasileira, que,
de acordo com o poema, estaria mais viva no passado. Em “Profundamente”, a festa é
apresentada apenas por alguns atributos sensiveis. Nao hd quase a¢oes lembradas, mas
principalmente aspectos sensoriais. A festa de Sao Joao figurativiza tanto a cultura popu-

lar brasileira, como também a vida.

Uma pessoa grande dizia:

Fogo em Santo Anté6nio!

Outra contrariava: Sao José!

Totonio Rodrigues achava sempre que era Sao José.
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Os homens punham o chapéu saiam fumando
E eu tinha raiva de ser menino porque nio podia ir ver o fogo
(“Evocacao do Recife”)

Quando ontem adormeci

Na noite de Sao Joao

Havia alegria e rumor

Estrondos de bombas luzes de Bengala
Vozes, cantigas e risos

Ao pé das fogueiras acesas.

Hoje ndo ougo mais as vozes daquele tempo
Minha avé

Meu avd

Totonio Rodrigues

Tomdsia

Rosa

Onde estio todos eles?

(“Profundamente”)

Seria possivel dar continuidade ao exame dessa rede de lembrangas e lacunas que
vai se tecendo ao longo da obra de Bandeira. O avo, por exemplo, morre outra vez para o
menino e para o narrador a cada poema autobiogréfico, mas nao se pode deixar de notar
que ele revive também. A escritura da memoria pode ser vista, entao, como uma pritica,
uma agao que se reitera e que faz-ser o passado no presente. Entendida dessa maneira,
pode ser aproximada do rito. Para Rosenbaum (1993, p. 192), a vivéncia do tempo em
Bandeira revela a intersec¢ao entre duas perspectivas temporais distintas, a histdrica, em
que o tempo ¢ visto como Unico e continuo, e a ritualistica, dada pelas repeticoes ritmi-
cas que propiciam a reatualizagao de um passado intemporal na poesia.

De fato, observa-se em Bandeira um tempo apresentado como linear, que traz
transformagoes, tornando a vida a cada dia menos cheia de sentido (temporalidade di-
ndmica). Esse tempo que passa pode ser notado por inimeros recursos que criam nos
poemas o aspecto da pontualidade e da dinamicidade, como o emprego de alguns pontos
finais ou do pretérito perfeito, que se torna recorrente, por exemplo, quando os poemas
“InfAncia” e “Evocac¢do do Recife” comecam a caminhar para o final. Ele também se dei-
xa apreender na construgio de isotopias temdticas e figurativas diferentes para apresentar
o passado e o presente. Assim, num nivel de concretude maior do sentido, é mostrada
a transformagao de uma época na outra. J4 o tempo ritualistico (temporalidade estitica)
elabora-se por meio das repeti¢oes da expressao e do contetdo, préprias da memoria, e
do ir e vir dos “motivos” que transitam entre os poemas, de que ja tratamos. O convivio
entre essas duas perspectivas temporais tem consequéncias para a veridicgao dos poemas
de Bandeira, uma vez que promovem experiéncias temporais também distintas, tanto

para o enunciador quanto para o enunciatario.
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A tensdo entre as duas temporalidades parece expressar bem aquilo que é préprio
A paixdo da saudade. Se hd uma caracteristica que perpassa o enunciador em todos os
poemas analisados é o fato de projetar um éthos saudoso, constituido pela incompletude
prépria ao autobidgrafo. Esse tempo que chamamos dindmico recupera a trajetéria da
perda: ele é inexordvel, irrepetivel, possui uma dire¢ao tnica. Ao menos nos poemas ana-
lisados, observa-se que o sentido cronolédgico do tempo corresponde ao esquema tensivo
da decadéncia: 2 medida que as experiéncias se repetem ao longo da vida, elas perdem
intensidade. O presente é um vazio de sentidos, se comparado ao passado. Assim, con-
forme o tempo cronolégico avanga, o sentimento de falta amplia-se. Cabe ao poeta res-
significar o seu presente por meio da rememoragio do passado. E, entdo, a temporalidade
estdtica que exprime — até mesmo ritmicamente — o desejo de conjungio, de retorno, de
manutengao. Para refazer o elo perdido sao empregados ainda outros recursos, como, por
exemplo, o léxico que evoca o olhar infantil (uso de diminutivos e de diversas expressoes
como “Totdénio Rodrigues era muito velho”, “Uma pessoa grande dizia” ou “brinquedos
trazidos pela fada”).

A saudade pressupoe uma perda e o sentimento de incompletude daquele que a
experimenta, conforme mostramos. O sentimento gerado pela falta pode dar origem a
um programa para sua liquida¢io, em que o sujeito que sofreu a perda torna-se o sujeito
do fazer. Por meio da lembranca, ele pode refazer a conjun¢ao temporal com valores
investidos no passado. Entretanto, a lembranca também carrega a disjun¢io espacial
e, assim, a certeza da irreversibilidade do tempo e da morte. Por isso, a saudade nao se
extingue. Ela coloca em tensdo a presenga da lembranga e a auséncia do passado. Reto-
mando as duas organizagdes temporais de que tratamos, vemos que a sua coexisténcia
nos poemas indica, por um lado, a manuten¢io da lembranca, a possibilidade de repetir
o passado de alguma forma e, por outro, sua falta irresoltvel. Podemos falar em Bandeira
de uma saudade tonica, no sentido de que essa emogio expressa, na totalidade considera-
da de poemas, a relagao conversa entre a intensidade e a extensidade. A amplitude parece
definir essa paixdo que perpassa os quatro poemas de que tratamos e que dura, mas que
nem por isso perde sua forga. O campo de presenca se dilata, assim como a intensidade
da perda, no que diz respeito a saudade vivenciada em Bandeira.

Conforme mostramos, é da vida cotidiana do passado que o narrador sente sauda-
de. O cotidiano ¢é recuperado nio apenas por meio da figuratividade, mas também pela
incorporagao dos falares populares, informais e prosaicos. Todos esses elementos nao sao
apresentados como aquilo que se dessemantizou pelo uso, pelo contrdrio, sio assumidos
pelo enunciador como o que pode renovar a poesia e, ainda, sua relagdo com o mundo,
em oposi¢ao ao discurso do saber formal, préprio dos cientistas, dos historiadores, das
classes ndao populares, dos adultos. Essa postura — observada especialmente em “Evoca-
¢ao do Recife” e “Infancia” — dialoga em conformidade com uma boa parte dos discursos
modernistas.

A abertura a prosa retira esses quatro textos do centramento habitual da poesia

para aproximd-los do discurso da vida. Em Entre a prosa e a poesia: Bakhtin e o formalis-
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mo russo (2003), Cristovao Tezza busca rastrear na obra de Bakhtin sua concepgao de
poesia, elaborada em oposi¢ao a da prosa, no discurso literdrio.'® Tezza mostra que, para
o pensador russo, prosa e poesia sao duas manifestagoes estilisticas que se distinguem
pela maneira como se relacionam com a dialogicidade interna. As palavras jd carregam
em si um peso axioldgico, vindo de outros usos. O prosador, ao empregi-las, posiciona-
-se em relagio a essa axiologia que elas carregam, criando uma duplicidade. J4 o poeta
tende a abafar essas outras vozes presentes na palavra, utilizando a linguagem de forma

a distanciar-se do uso prosaico.

Didatizagao: na poesia, que espago, que autonomia tém as vozes plurilingiies
que ressoam no objeto, com relagio a voz do poeta? Para Bakhtin, elas nio
tém presenga autobnoma — elas se convencionalizam, esvaziam-se, em nome
do reinado da voz poética que se dirige ao objeto. Ja na prosa romanesca, a
dialogicidade interna terd uma presenga absoluta, viva e autdbnoma (TEZ-

ZA, 2003, p. 266-267).

Segundo Tezza, na concepgio de Bakhtin, o discurso poético se funda sobre uma
visdo hegemonica de mundo, uma vez que apaga as marcas deixadas na linguagem de
sua passagem por outros contextos nao poéticos. A linguagem literdria poética tenderia,
entdo, a criar uma nova linguagem, ao invés de explorar os dialetos sociais. O processo
de centraliza¢io préprio desse tipo de linguagem faz com que o poeta nio se separe da
palavra que pronuncia e, assim, ela se apresenta como algo de que nao se pode duvidar:
“Ao se poetizar, mesmo fragmentariamente em meio 4 prosa, a palavra deixa momenta-
neamente de ser objeto de desconfianca (a esséncia da prosa artistica)” (2003, p. 280).

O autor, no entanto, faz questao de enfatizar que a fronteira que Bakhtin esta-
belece entre a prosa e a poesia nao é fixa, mas histérica, e que se mostra especialmente
fluida nos periodos de mudangas das linguagens literdrias poéticas, como foi o caso do
modernismo brasileiro, que efetuou uma “prosificagao” da poesia, descentralizando a

palavra poética:

A busca de um “falar brasileiro”, por exemplo, foi também um “passar a
palavra” a outras vozes sociais, dando-lhes um bom grau de autonomia,
dando-lhes uma forte “licenga prosaica”, abrindo aqui e ali a guarda do iso-
lamento poético. Um isolamento poético que, entretanto, tende a se manter
em tdltima instincia, 3 medida que as marcas “prosaicas” percam o seu poder
descentralizador e se convencionalizem, mais ddceis, na intencionalidade

centralizante da voz poética (TEZZA, 2003, p. 273).

18 Utilizaremos algumas das concepgdes de Bakhtin a respeito da prosa e da poesia, na medida em que au-
xiliam na compreensdo do contrato de veridicgdo da poesia autobiografica de Bandeira e permitem certas
generalizagGes, sem, no entanto, assumirmos inteiramente sua concepgao daquilo que é estético ou litera-
rio.
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Com isso, Tezza nao quer mostrar que no modernismo nao houve “prosificagao”,
mas apenas que ela encontrou os seus limites, pois, se fosse realizada em sua totalidade,
a poesia passaria a ser prosa. O autor aponta Manuel Bandeira como um caso limitrofe.
De fato, ao retomarmos os poemas autobiograficos analisados neste capitulo, encontra-
mos indmeros aspectos dessa “prosificacao”. Nesse sentido, “Evocagio do Recife” parece
ser 0 mais prosaico entre os quatro poemas. Ele, mais do que os outros, incorpora lingua-
gens da vida cotidiana, o que significa, nos termos de Bakhtin, dar voz & voz alheia (nao
necessariamente por meio do discurso direto). O modo de falar tipico de certos grupos
sociais ¢ localizdvel no poema. H4 algumas expressdes mais reificadas que permitem si-
tuar sua origem na linguagem cotidiana, como em “os caboclos destemidos” ou em “xale
vistoso de pano da Costa”, como vimos. Os borddes préprios das festas populares, das
brincadeiras de rua e do comércio de rua sao recuperados: “Fogo em Santo Anténio!”,
“Coelho sai!/ Nao sai!”, “Ovos frescos e baratos/ Dez ovos por uma pataca’, “Roseira
dd-me uma rosa/ Craveiro dd-me um botdo”. O modo de falar infantil, como jd observa-
mos, também se soma a esse coro (“Uma pessoa grande dizia”), e em alguns momentos
¢ possivel diferenciar essa voz do coro da voz do narrador.

Os versos longos, em disparidade métrica com outros, a entona¢ao que imita a
fala e certa organizagio narrativa reforcam o aspecto prosaico do poema. Alguns desses
elementos podem ser localizados também em “Profundamente”, “Infincia” e “Recife”,
mas em menor escala. Sobre este Gltimo poema, é necessdrio destacar que ele traz ainda
outra componente da prosa, que diz respeito as alusoes intertextuais a textos literdrios,
bem como as articulagoes interdiscursivas evidenciadas em relagio aos artigos de jornal
que tratavam do episédio do busto. Na alusio intertextual, citam-se sintagmas de outros
textos. Na evidenciagio interdiscursiva, dd-se resposta ao outro, exacerbando a polémica.
Desse modo, ¢ dado espago para eventos que se ancoram num aqui e agora. Além disso,
cria-se de modo peculiar a ilusio de referente externo, dada principalmente pelo top6ni-
mo “Arrais”, ilusao esta que, como j4 foi dito, aparece de maneira bastante diluida.

Entretanto, nio se pode dizer que os poemas e mesmo “Evocacio do Recife” ul-
trapassem a fronteira que separa prosa e poesia. Os recursos graficos, como nos versos
“De repente/ nos longes da noite/ um sino” ou em “Novenas/ Cavalhadas”, a quebra de
linha e a prépria organizagio em versos sio alguns dos elementos que retiram a lingua-
gem de seu uso prosaico. Somam-se a eles os paralelismos (por exemplo em “Nao Veneza
americana/ Nio a Mauritsstad dos armadores das Indias Ocidentais/ Nio o Recife dos
Mascates”) e as repetigoes, como a do advérbio que é titulo do poema “Profundamente”
e ecoa ao longo de seus versos, ou de “Capiberibe/ — Capibaribe” (“Evocagao do Re-
cife”), ou ainda do nome “Recife” que encerra cada uma das estrofes do poema homo-
nimo. Embora tragam para a poesia algo da oralidade, tais recursos também criam um
efeito “ritualistico” préprio da palavra poética. Podemos ainda mencionar as aliteragoes
(o /r/ em “Eras um Recife sem arranha-céus, sem comunistas,/ Sem Arrais, e com arroz,/
Muito arroz”) e as assonincias (o /o/ em “Barro boi morto 4rvores destrocos redemoinho

sumiu”), que chamam a atengao para o plano da expressio, criando efeitos estranhos a
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fala prosaica. O uso da segunda pessoa do singular, nada popular, em “Recife” também
afasta seus versos da linguagem do cotidiano. Logo, os poemas de Bandeira contém ele-
mentos que produzem o isolamento préprio da poesia, tal como entende Bakhtin.

Para concluir, podemos depreender como um dos tragos autorais de Bandeira
uma percep¢do de mundo centrada na aceleracio e na tonicidade maximizadas. Ma-
nuel Bandeira constréi, entdo, a veridicgio em autobiografia com tragos literdrios e nao
utilitdrios; com tracos mais poéticos e menos prosaicos, embora os incorpore também;
com tragos autorais, como ¢é proprio da esfera de circulagio literdria. Conforme mostra

Discini, retomando Greimas (1983):

E diferente o que acontece para a verdade a ser colhida de um poema. Aqui
retornamos ao pensamento de Greimas (Idem, p.107 — 108), quando o autor
se refere a uma “voz segunda, outra, que transcende a palavra cotidiana e
assume o discurso daverdade”. Ao referir-se a certas manifestagoes do poético,
ele afirma: “A exploragio da materialidade do significante para destacar
a verdade do significado serd um dos modos da conotagio veridictéria”.
Acrescentamos que, no 4mbito literdrio, a conotacio veridictéria, dada
segundo parimetros da imprevisibilidade, firma um mundo interiormente

inacabado (2009, p. 23).

E possivel afirmar que os poemas de Bandeira, como objeto estético que sio,
apreendem o enunciatdrio, tal qual a memoria apreende o narrador quando emerge no
presente da narra¢do. O enunciatdrio ¢, assim, convocado a partilhar um universo que
nao tem seu efeito de realidade construido, predominantemente, a partir de uma ilusao
de referente externo. Afinal, esses ndo sio textos que propdem seu contrato de veridic-
G0 a partir da necessidade de comprovovagio da realidade, entendida como extradis-
cursiva; nio ¢é isso que interessa neles, mas a prépria experiéncia estésica e estética que
proporcionam ao enunciatario. Se compararmos o discurso literdrio com o jornah’stico,
percebemos as diferencas: “o discurso jornalistico confirma-se como negacio do evento
estético, inacabado e fraturado por exceléncia’ (DISCINI, 2009, p. 20). Discini, entre-
tanto, aponta para a importincia de nao se estabelecer uma oposicao brusca entre o que

seria o discurso da vida e o discurso da arte:

Vale romper a dicotomia frcticio/real. Isso feito, podemos pensar numa esca-
la linear em que, numa ponta, estd a veridicgao articulada ao grau maximo
da forca de incidéncia do escopo ou fiador pragmdtico; na outra, a veridic-
¢ao articulada ao grau minimo dessa forga. Aqui se aloja a veridicgao na
sua variante tipoldgica, a verossimilhanca (cf. Greimas, 2008, p. 488). L4,
o “discurso da vida”; cd, o “discurso da arte”. Entre as extremidades e com
oscilagdo possivel mais para uma e menos para outra, estio ancorados os
géneros discursivos. Aqueles de fronteira circulam em mais de uma esfera de

comunicagio (2009, p. 22).
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Tais observagoes ganham especial interesse quando trabalhamos com os géneros
autobiograficos, que dificilmente podem ser encaixados em um dos dois extremos. No
caso da poesia autobiogrifica, propomos como hipétese a tendéncia a construgio pe-
culiar de um referente interno para a producio do efeito de realidade. A meméria do
passado nio ¢ recriada na poesia como em diversas obras autobiogréficas em prosa, em
que o narrador apresenta detalhes minuciosos a respeito das pessoas, dos lugares e das
datas que fizeram parte de seu passado. Também nao hd na poesia a preocupagio em
indicar a existéncia de documentos que comprovem o que estd sendo dito. Todos esses
recursos mencionados contribuem, geralmente, para a criagio de uma verdade prépria,
que impregna o efeito de realidade. No entanto, a auséncia deles nao significa, como foi
mostrado, que tal efeito nio seja produzido, o que parece é que na poesia autobiogrifi-
ca, em especial, ele ¢ de outra ordem. A realidade que importa é, principalmente, a da
memoria, entendida, nos poemas em pauta, como experiéncia afetiva e sensorial, e nao
tanto inteligivel.

Na poesia autobiogréfica, a memoria tende a aproximar-se do acontecimento. A
vida do passado, os hdbitos, as brincadeiras, as festas, o modo de falar sdo trazidos aos
poemas de Bandeira, na medida em que afetam o sujeito no presente por ji o terem
marcado no passado. Assim, a adesdo do enunciatdrio a poesia autobiogrifica passa es-
sencialmente pelo sensivel. O enunciatdrio é convocado a compartilhar as experiéncias
de um mundo organizado a partir da afetividade, o que talvez sirva de justificativa para
o fato de o passado, abordado em Bandeira, ser aquele da infancia."”

Dos quatro poemas, o que parece mais se diferenciar no que diz respeito a essa

construgdo peculiar do referente interno é “Recife”. Como mostram Greimas e Courtés:

Todo discurso (ndo apenas o literdrio, mas também o discurso juridico ou
cientifico, por exemplo) constréi seu préprio referente interno e se oferece
assim um nivel discursivo referencial que serve de suporte para outros ni-

veis discursivos que desenvolve (2008, p. 415).

Em “Recife”, o referente nio é apenas o universo da infincia mostrado por seus
aspectos sensiveis, hd também a presenca de figuras que, por meio de diversas relagoes
interdiscursivas e alusoes intertextuais, recompdem no poema certa realidade histérica
da época em que foi escrito. Essa realidade deve, entretanto, ser buscada em detalhes
minimos, como no antropdénimo “Arrais” ou na men¢io do “busto” que nao terd ser-
ventia depois da morte de Bandeira. O referente parece alargar-se um pouco em relagio
a0s outros textos, ji que vai além do universo de vivéncias particulares do narrador para
dar conta de fatos que seriam de conhecimento geral, criando um simulacro de referente

externo, funcao inerente a ancoragem. E importante, no entanto, notar que, mesmo em

9 E importante enfatizar que a escolha pela dominancia do sensivel e as diferentes formas de figurativiza-
-lo exprimem também um lugar social. Ndo se trata, entdo, de opor social a sensivel. Em Bandeira, fica
confirmada, por exemplo, a construgdo de um modo de ser “popular”, visto como mais espontaneo e que
é euforizado.
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“Recife”, a construgao do referente externo nao ¢ tao explicita, parece que o narrador
deseja afastd-la, ao recusar a cidade do presente (tempo em que se ancora o episédio do
busto e no qual Arraes ¢ o governador), para acolher a cidade do passado.

E preciso ainda justificar a presenca dos quatro poemas de Bandeira neste trabalho,
mostrando o que possibilita compard-los as obras autobiograficas em prosa. Retomando
algumas das caracteristicas que consideramos centrais da autobiografia literdria em prosa
(apresentadas no primeiro capitulo), verificamos que muitas delas se mantém presentes
nos poemas em questao. Também nos poemas confirmamos como temdtica a recriagio
do passado por meio da narrativa das memorias e ainda o peso da relagio que o enuncia-
dor estabelece com o passado para a configuragio do éthos. Além disso, reconhecemos
neles a criagao do efeito de identidade entre protagonista, narrador e enunciador, ainda
que ela seja mais frdgil do que em muitas autobiografias em prosa e que resulte do em-
prego de outros recursos, especialmente no que diz respeito a produgio da identificagio
entre o protagonista e o enunciador, dada na poesia de Bandeira sobretudo pelo que
chamamos de “motivos” da meméria. Como foi visto, apesar do alto grau de densidade
semantica, a forma como sio concretizados os tempos, 0s espagos e as pessoas nao favo-
rece a cria¢io do efeito de realidade externa.

Como na prosa autobiogréfica, temos em Bandeira, quanto ao tempo, a alternan-
cia entre o sistema enuncivo pretérito (para recriagio do passado) — com enorme ocor-
réncia do imperfeito — e o sistema enunciativo (para apresentacao do presente da narra-
¢d0), com predominio do primeiro. E interessante notar que também nos quatro poemas
é recorrente o uso de embreagens que presentificam o passado. Algo que parece peculiar
a poesia, com relagao a sintaxe do tempo, ¢ o grande emprego de frases nominais. Isso
se observa especialmente em “Evocagdo do Recife” e “Infincia” e é menos recorrente na
prosa autobiografica analisada. O sistema enuncivo futuro pode ser encontrado na poe-
sia, mas em poucos momentos como em “Recife”: “Depois de morto nio me interessard
sendo, se possivel”.

Com relagdo a organizagio cronoldgica do texto, ela pode ser verificada, ainda que
nao esteja tao explicita, também em “Evocacio do Recife” e em “Infincia”, que sdo os
dois poemas mais narrativos — quanto ao tipo textual predominante — entre os quatro
analisados. De uma maneira geral, os quatro textos, se comparados a prosa, dao espaco
a um ndmero muito maior de rupturas dessa organizagio que produz o simulacro de
cronologia e trabalham bastante com a criagio de uma ordem ditada pela memoria.
Desse modo, algumas cenas aparecem justapostas sem que haja necessariamente uma
relacao de sucessdo entre elas. Isso se verifica, com maior énfase, em “Profundamente”
e “Recife”.

Tragaremos uma comparagio mais aprofundada entre a poesia e a prosa autobio-
gréfica no ultimo capitulo da tese. Mas, a partir desta primeira aproximagio, podemos
afirmar que, embora “Profundamente”, “Evocagao do Recife”, “Infincia” e “Recife” pos-
sam ser considerados poemas de cardter autobiogrifico, nao podemos tratd-los da mesma
maneira que uma obra autobiografica em prosa. Afinal, a poesia possui a sua singularida-

de e um modo préprio de “ser autobiografia”.
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CAPITULO 3

MEMORIAL ACADEMICO: A IMAGEM DO

PROFESSOR-PESQUISADOR

L'histoire de ma vie n’existe pas. Ca n’existe pas. Il
n’y a jamais de centre. Pas de chemin, pas de ligne.
Il'y a de vastes endroits ou I'on fait croire qu’il y
avait quelqu’un, ce n’est pas vrai Il n’y a avait per-

sonne.

Marguerite Duras

'amant

Para falar do memorial académico, lancemos primeiro o olhar sobre o texto de
Rodolfo Ilari, produzido por ocasido do concurso para o cargo de Professor Titular, em

1996, junto a Universidade de Campinas.

Com um prego enferrujado ou um graveto de castanheira, tragdivamos um
circulo no chao da praga, que jd havia sido estrebaria do castelo e garagem
de blindados dos dois exércitos de ocupagao. Colocdvamos no centro nossas
figurinhas, representando animais, soldados em uniforme, futebolistas ou
ciclistas famosos.

O jogo consistia em tirar as figurinhas do circulo, e cada um tinha a sua
ferramenta prépria: uma pedra chata, uma chapa de metal ou um caco de
telha alisado interminavelmente nos dias de chuva.

Alguns meninos eram admiravelmente hdbeis em acertar o monte de figu-
rinhas, carregando-o inteiro para fora da risca no primeiro arremesso da
malha: mas o vento que soprava dos “brik” era mais hébil que todos nés, e as
vezes carregava as figurinhas para os quatro cantos do terreno baldio. famos
encontrd-las depois, sem saber a quem pertenciam, desbotadas e empastadas
de terra.

Por alguma razio misteriosa, lembro-me daquela praga e daquele vento toda
vez que penso na precariedade de minha meméria. Minhas figurinhas estdo
perdidas por todos os cantos, e misturaram-se para sempre com as de tantos
companheiros que vieram tragar circulos no mesmo terreno baldio: sofre-
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ram com o vento, o sol e a chuva e todo o cuidado em espanar a terra que as
cobre nao lhes devolve o antigo colorido.

O fato ¢ que lutei sempre com uma dificuldade enorme para lembrar o que
quer que seja, e tenho convivido desde crianga com a sensagao de que tudo
aquilo que sei precisa sempre ser retomado da capo. Para quem comega a
escrever um “memorial”, é uma sensagao trdgica, que nao chega a ser com-
pensada por outra — a de que apenas as emogoes ficaram: se isso é verdade,
contar ¢ reviver: nada de res gestae, apenas o rem gerere dos ruminantes (p.

1-2).

O “drama do desmemoriado” comeca quando o professor-pesquisador, por meio
da escritura de sua vida, deve assumir um novo papel: o de narrador e, ainda, o de nar-
rador de suas memorias. O memorial académico possui como temdtica a recriagio do
percurso intelectual e profissional daquele que escreve, assemelhando-se a uma autobio-
grafia intelectual.

Raramente publicado, ¢ redigido numa situacio de concurso, o que lhe impoe
uma finalidade prépria: fazer com que esse percurso seja aprovado pela banca de exami-
nadores. A arguicio a respeito do que se narra ¢ um momento de avaliagio importante
do concurso de ingresso como professor em uma universidade e de outros concursos
que fazem parte da vida académica, como o de efetivacio docente, o de livre-docéncia e
o de titularidade. H4, entdo, um enunciador que, ao relatar sua vida, busca comprovar
que foi adquirindo competéncias suficientes para ser sancionado de forma positiva pelo
enunciatdrio. A principio, esse género, pertencente a esfera das atividades cientificas e
académicas, parece cumprir uma fungio bastante utilitdria e nada estética.

Soma-se & narrativa da vida, uma enorme quantidade de documentos, numerados
e organizados, que servem para “atestar” o que se diz: as publicagoes, os cargos assu-
midos, as orientagdes de mestrado e de doutorado, as participagoes em bancas ou em
comissoes, os cursos ministrados; tudo o que foi feito deve materializar-se nas pastas que
acompanham o texto. Um curriculum vitae também costuma compor o enorme arquivo.

Muitos relatos sao iniciados pelo nascimento, como é comum em obras de cardter
autobiografico. E o caso do memorial académico do professor e critico literdrio, Jodo

Luiz Lafetd, escrito em 1980 e publicado em 1999, num livro de homenagem:

Nasci no dia 12 de marco de 1946, em Montes Claros, norte de Minas. Na
minha infincia era uma cidade sertaneja, entreposto comercial e centro de
vasta regiao agropecudria. Poucas ruas calgadas com pé-de-moleque, carro
de boi, carrogas, cavaleiros, alguns automéveis, muita poeira-vermelha e o

calor de até hoje (1999, p. 13).

Com uma linguagem que se aproxima da literdria, passa pelas escolas de Montes

Claros; o cientifico e o cldssico, realizados em Belo Horizonte; a Universidade de Brasilia;
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o mestrado feito em Sao Paulo na USP; os anos de docéncia na Unicamp; o doutorado
também realizado na USP; a docéncia na USP; até chegar aos projetos futuros. Assim,
o texto abarca do momento mais distante, o do nascimento, até o presente — ponto de
encontro impossivel entre o passado do narrado e o presente da narracio. A organizagio
do memorial académico ¢, entdo, de inclinagio cronoldgica e, em sua superficie textual,
predomina o tipo textual narrativo, conforme veremos.

Para Luiz Tatit, musico e semioticista, o comego de tudo é o radinho de pilha
que, junto com o violao, despertou um gosto ligado as profissdes escolhidas mais tarde.
Mostrar o nascimento do interesse por uma determinada drea do conhecimento é outra

forma de compor comegos, também frequente no género em questao:

Dois presentes de avd, um rddio de pilha aos 10 anos e um violao aos 12,
lancaram-me no mundo da can¢io popular e livraram-me em parte do tédio
e dos temores da infincia. Até entdo imaginava que a vida dividia-se em es-
cola, que mais tarde desembocaria numa profissio, e futebol, que bem logo,
segundo os adultos, cederia lugar a coisas mais importantes. Nada mais.

O rédio foi para mim um contato direto com o sublime. Ouvia as can¢oes e
os cantores como se fossem personagens de uma histéria de fascinio em que
todos disputavam o papel de sedutor-mor. As paradas de sucessos, com suas
indefectiveis classificagdes, confirmavam-me plenamente essa impressao.
Nutria uma admiragao imensa pelos intérpretes que arrebatavam os primei-
ros postos e até hoje nao sei se venciam porque cantavam minhas cangoes
preferidas ou se eu que acabava preferindo as cangoes vitoriosas. De todo
modo, estava ali, dentro do rddio, um mistério que por essa época me bas-

tava conservar. O desejo de decifrar viria bem depois (TATIT, 2002, p. 1).

Nao ¢ apenas a maneira de iniciar o texto que varia, o memorial é género que
possui também outras flexibilidades. Pode iluminar momentos diversos da vida do can-
didato, dando mais énfase a formagio, & pesquisa ou a docéncia. A infincia pode ganhar
seu lugar ou nao. A vida privada pode ser mais revelada ou mantida nas entrelinhas.
A histéria — da instituigdo, da ciéncia, do pais — pode ser mais explicitada ou menos,
fazendo com que o texto se aproxime algumas vezes do romance autobiogrifico, outras
dos relatos histéricos, entre outros. Para diversos professores do periodo em andlise, a

ditadura aparece como momento incontorndvel:

Lembro-me nitidamente daquela manha em que assisti, estarrecido como
tantos, a verdadeira batalha que se travou na rua Maria Antonia e de que
resultou, entre tantas perdas, a destruicio do prédio de nossa Faculdade. Foi
a segunda escola que vi queimar. Mas desta ndo posso me esquecer: aquela
cara negra e absurda que vi, ao passar com Joao Marschner, noite adentro,

na rua Maria Ant6nia (ARRIGUCCI JR., 1990, p. 12).
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Ea partir do presente que o narrador conta e observa sua trajetdria passada. Assim,
como no discurso autobiogrifico em geral, encontramos geralmente nos memoriais um
sujeito que relata a sua vida intelectual e académica, cindindo-se em dois “eus”: aquele
que narra, o narrador, e aquele sobre quem se narra, a personagem ou, nos termos da
semidtica, o ator do narrado. A relacio de identifica¢io entre sujeito que narra e sujeito
do narrado, garantida geralmente pelo emprego do pronome pessoal da 12 pessoa do
singular, ¢ colocada em tensdo pelo intervalo temporal que se estabelece entre eles: o ator
do enunciado vive no tempo passado, do narrado — apresentado pelo sistema enunci-
vo pretérito —; o narrador, no tempo presente, da narra¢ao — apresentado pelo sistema
enunciativo.' Essa distincia permite ao narrador questionar-se a respeito de qual passado

recriar:

O fazer um memorial pode ser comparado 2 montagem de um dlbum de
fotografias. Como as diversas fotos, cada documento relacionado ¢ o regis-
tro de um momento. No entanto, se para os leitores a que um memorial se
destina, os titulos e as atividades arroladas delineiam a trajetéria intelectual
e profissional de um docente e pesquisador, para o autor, eles representam
experiéncias vividas que, gragas a montagem do dlbum, podem ser relem-
bradas, revividas e analisadas.

Sendo assim, para seu autor, a tarefa de fazer o memorial envolve mais do
que selecionar e ordenar documentos. Vejo a minha tarefa nio sé como a
da pessoa que mostra seu dlbum e, ao explicitar o contexto da foto, recons-
tr6i a histéria do momento paralisado, imprimindo-lhe dinamicidade, mas
também como a do historiador que busca a explica¢ao das motivacoes e a

explicacio do desenrolar dos fatos relatados (NEGRAO, 1994, p. 4).

Se podemos aproximar o memorial de uma autobiografia intelectual, nio é apenas
porque nele sao relatados os fatos da vida académica, mas porque, além disso, 0 memo-
rialista geralmente discute teorias, propostas de ensino, metodologias de pesquisa, entre
outros temas. O memorialista mostra o desenvolvimento de suas ideias, as mudancas
em seu modo de entender as diferentes teorias ou a pesquisa, enfim, as transformagoes
de seu ponto de vista a respeito de tudo aquilo que envolve o trabalho intelectual. A
reflexdo é, entao, apreendida como percurso, pois vista em seu movimento ao longo do
tempo. No memorial apresentado para o concurso de professor Titular de Teoria Lite-
rdria e Literatura Comparada no Departamento de Linguistica e Linguas Orientais da
FFLCH-USP, o professor Antonio Candido discute a atitude adotada frente aos estudos

literdrios:

O esfor¢o bdsico tem sido, desde que as posigoes tedricas e a prdtica ad-
quiriram certa maturidade, reconhecer trés momentos validos na atividade

1 E preciso dizer que ndo é em todos 0s memoriais que o narrador se utiliza da primeira pessoa do singular
para se referir a si mesmo no passado. Discutiremos essa questdo mais adiante.
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critica: enfoque do texto em sua autonomia relativa; consideragao dos ele-
mentos de personalidade e sociedade; tentativa de estudar estes, nio como

enquadramento ou causa, mas como constituintes da estrutura (1974, p. 3).

A partir dessas primeiras observacoes bastante gerais a respeito dos memoriais,
podemos tragar alguns pontos pertinentes para a andlise de tal género. A totalidade esco-
lhida para este trabalho sao os memoriais académicos produzidos na Faculdade de Letras
(FFLCH-USP) e no Instituto de Biociéncias (IB-USP) desde o inicio dos anos 70 até os
dias atuais. Com isso, pretendemos abarcar uma grande variedade de textos e ainda ob-
servar algumas mudancas no género. Selecionamos, para compor o corpus deste capitulo,
textos representativos por trazerem caracteristicas que, ao longo das leituras, passamos a
perceber como recorrentes e, assim, préprias ao género.

Iniciaremos nosso estudo fazendo uma andlise da maneira como os itinerdrios de
vida se organizam nesses textos, o que permitird examinar com maior cuidado a postura
do narrador em relagdo ao préprio passado e, assim, a constru¢do da memoria. Na segun-
da parte do capitulo, apresentaremos uma caracterizagao geral do memorial académico
e uma andlise comparativa de diferentes textos que foram colocados em circulagio com
o nome de “memorial académico”. Primeiro, observaremos a estrutura composicional
e a temdtica do género; apenas alguns aspectos do estilo serao abordados. Em seguida,
dedicar-nos-emos propriamente ao estudo do estilo e do éthos. Nas consideragées finais
do capitulo, o género memorial académico serd reinserido no seu campo de produgio e
de divulgacio: o das atividades cientificas e académicas.

Embora o nosso corpus abarque textos produzidos somente a partir dos anos 70,
ha indicios, no entanto, de que o memorial faz parte da vida académica hd mais tempo
do que isso. O memorial de Dr. Paulo Enéas Galvao (1936) ¢ o exemplar mais antigo
encontrado por Cimara e Passeggi (2008), que procuraram investigar a génese desse gé-
nero nas instituicoes brasileiras. Ele foi apresentado para o concurso a vaga de professor
catedrdtico de “Chimica Organica e Biologica” na Faculdade de Medicina Veterindria da

Universidade de Sao Paulo.

Em 1911 fui matriculado no Externato Sto. Igndcio, dirigido pelos padres
jesuitas. Nelle, durante 7 annos fiz meus cursos primdrio e secunddrio (cur-
so elementar, preliminar e 5 annos gymnasiaes). [...]

No Collegio Sto. Igndcio encontrei sempre excellentes e dedicados profes-
sores, entre os quaes quero destacar especialmente o padre Leonel Franca,
conhecido educador, notdvel por seu preparo, intelligencia e virtude; 4 elle
devo os fundamentos de mathematica, physica, chimica e historia natural.

[...]

J4 no curso gymnasial, senti grande atracgao pela chimica e historia natural,
cujo estudo resolvi proseguir. [...]
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Lembro-me, e isso é por elle [professor Miguel Ozério] recordado a metde,

ter sido acolhido como “avis rara” (GALVAO, 1936, p. 4 apud CAMARA;
PASSEGGI, 2008, p. 105-106).>

Prevalece no memorial a debreagem enunciativa de pessoa. O narrador, explicita-
do por meio do emprego da primeira pessoa do singular, faz o relato da vida de outro ex,
o protagonista ou o ator do narrado. Segundo as autoras que detiveram o texto em maos,
Galvao nio faz mengao a familia ou a outras questdes que dizem respeito a vida privada,
dedicando-se a apresentar a “vida cientifica” (CAMARA; PASSEGGI, 2008, p. 108).

As pesquisadoras também tiveram acesso a um memorial de 1946, redigido pelo
Dr. Sebastiao Nicolau Piratininga, por ocasido do concurso a vaga de professor cate-
drético de Patologia e Clinica Médica na Faculdade de Medicina Veterindria da USP.
Nesse texto, o ex dd lugar ao nds, avaliado por Camara e Passeggi como o “inicio de um
afastamento do sujeito de sua subjetividade dentro da academia, em prol da objetividade
prépria das pesquisas em ciéncias exatas, por influéncia do positivismo, cujo campo jd

era bastante sélido nesse periodo” (2008, p. 108). Citamos uma passagem:

A primeira aula que ouvimos na Faculdade de Medicina e que foi de Pa-
rasitologia, professada pelo Dr. Lauro Travassos, que alids nio conhecia-
mos, definiu nossa orientacio scientifica. Desde esse dia e durante 3 annos
consecutivos, tivemos a felicidade de trabalhar sob sua orientagao e de seu
chefe de laboratorio hoje Professor Cesar Pinto, no antigo Laboratorio de
Parasitologia onde permanecemos diariamente por muitas horas (PIRATTI-

NINGA, 1946, p. 7 apud CAMARA; PASSEGGI, 2008, p. 109).

Observamos em outro memorial, o do Dr. Ernesto Antonio Matera (1952), apre-
sentado para o concurso a vaga de professor catedrdtico de Patologia e Clinicas Cirtdrgica
e Obstétrica na Faculdade de Medicina Veterindria da USP, a substituigao do 7ds pelo ele:
“Em 1932, matriculou-se na Escola de Medicina Veterindria de Sao Paulo, diplomando-
-se em dezembro de 19357 (MATERA, 1952, p. 1 apud CAMARA; PASSEGGI, 2008,
p. 111). Segundo Cémara e Passeggi (2008, p. 111), esse memorial apresenta pardgrafos
curtos com uma espécie de lista das atividades e dos titulos obtidos durante a carreira
académico-profissional.

A alteragio na forma de discursivizar a pessoa, somada a outras caracteristicas,
como uma postura menos analitica do passado, contribui para um efeito de distancia-
mento do sujeito recordador em relagdo ao vivido. As autoras se perguntam se este seria
o modelo de memorial adotado no periodo, mas a falta de outros exemplares impossibi-
lita qualquer resposta. A hipétese que apontam ¢ que essa forma de escritura académica

talvez indique “[...] a adogdo de certo pragmatismo no seio da universidade” (2008, p.
112).

2 Manteremos a ortografia tal como aparece nos memoriais.
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Apesar das diferencas, para Cimara e Passeggi, os trés textos parecem seguir a
legislagao de 1935 que regulamenta a produgao do memorial académico junto a Facul-

dade de Medicina Veterindria da USP. Reproduzimos a seguir alguns artigos:

Art. 104. — O candidato instruird seu requerimento com um memorial em
que fornecera:

a) indicagao pormenorizada de sua educagao secundaria, precisando as datas
e logares em que estudou e, si possivel, menc¢ao de notas, prémios ou outras
distincgoes; discriminagdo minuciosa de seu curso superior com indicagio
de tempo e logar em que foi feito, a relagio das notas obtidas em exames e,
quando houver, exemplares ou copias authenticadas de sua these de douto-
ramento;

b) relatério pormenorizado de sua actividade no magistério, cadeira ou ca-
deiras que leccionou, instituto ou institutos a que pertenceu, comissoes de-
sempenhadas nos institutos ou féra delles e relagio dos programmas que
desenvolveu, devidamente authenticados;

c) relatério de toda sua actividade scientifica, reportando ds memorias e
trabalhos de qualquer férma divulgados que versem exclusivamente sobre
assumpto da cadeira em questao;

d) relagdo de trabalhos scientificos e outros que haja divulgado, nao directa-
mente relacionados com a disciplina em questio;

e) relacdo minuciosa de todas as fungoes publicas ou particulares, de exclu-
sivo interesse profissional, que tenha exercido;

f) relagio minuciosa de todos os titulos scientificos ou honorificos que haja
conseguido.

Paragrapho tinico — Todas essas informagdes serao documentadas com certi-
does, originaes ou reproducgdes authenticadas (Decreto n° 7.204, de 11 de

junho de 1935 apud CAMARA; PASSEGGI, 2008, p. 101).

A quase totalidade dos contetidos e procedimentos exigidos, em 1935, na compo-
sicao do memorial pode ser encontrada nos textos escritos a partir da década de 70 na
Faculdade de Letras e no Instituto de Biociéncias da USP.
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1. A VIDA COMO ITINERARIO?

1.1. AFETO E MOVIMENTO

Tendo em vista a finalidade do género memorial académico, é pertinente investigar
de que forma a vida ¢ nele construida, verificando se é apresentada como o encadeamen-
to de fatos planejados pelo sujeito ou como uma sucessao de acontecimentos inesperados
e imprevistos que o abalam. A primeira hipStese ¢ a de que os memoriais, por visarem a
construcio de uma imagem positiva da competéncia institucional do sujeito, mostram-
-no como aquele que desde o inicio sabe o que quer, conseguindo realizar o que havia
planejado. Assim, a vida apresentada estaria mais de acordo com a nogao de exercicio,
que une uma baixa intensidade a uma alta extensidade, ou seja, uma vida com afetivi-
dade minimizada.*

A vida seria regida, entao, pelo pervir e nao pelo sobrevir, pois o pervir confirma
a validade de nossas competéncias, enquanto o sobrevir revela seus limites (ZILBER-
BERG, 2007a, p. 29). Além disso, no meio académico, a interferéncia extrema do sensi-
vel ou ainda da afetividade nas escolhas de cunho cientifico parece nio ser algo desejdvel.
Assim, acreditamos inicialmente que o género memorial apresentaria como expectativa
discursiva um narrador preocupado com a validagio das competéncias institucionais e,
portanto, orientado dominantemente pelo pervir.

De fato, muitos exemplos corroboram essa primeira hipétese. No memorial de
Marli Quadros Leite, a narradora revela que as decisoes do ator do enunciado, ao longo
de sua vida, foram sempre pautadas pela preocupagao com a educagio, e sua carreira

académica aparece como um resultado inevitdvel de suas agdes e anseios.

Poderia iniciar minha narrativa dizendo que a opgao pela educagao nao foi
uma tomada de posicao madura e adulta. Pelo relato de meus pais, ¢ pela
lembrancga que tenho de alguns fatos da infincia, sei que desse periodo foi
a preferéncia por nao deixar sem as letras as pessoas mais simples que pas-
saram por mim. [...] Profissionalmente, entio, o curso de Magistério foi o

primeiro partido em favor da educacao, em 1975 (2006, p. 10).

Esses fatos implicaram a minha nomeagio para dirigir a maior escola da
cidade, o Instituto de Educagao Euclides Dantas (105), em que estudavam
trés mil alunos, incluindo os alunos da Escola de Aplicacio, da alfabetizagao
a 42 série. Nessa escola, pude dar continuidade ao meu ideal de educacio

participativa [...] (2000, p. 11).

3 Nesta parte da tese, trataremos apenas da obras produzidas a partir dos anos 80 na Faculdade de Letras
(FFLCH-USP) e dos anos 90 no Instituto de Biociéncias (IB-USP).

4 Retomamos aqui a concepgdo de que a afetividade é tratada, pela gramatica tensiva, como intensidade.
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O trabalho de educagao desse nivel pode parecer, agora, desconectado do
rumo que tomou minha carreira, mas essa ¢ uma falsa impressio, pois a
educagio ¢, ainda hoje, presente em minha vida [...] (2006, p. 11).

Ser competente, em memorais como esse, ¢ saber costurar uma vida sem grandes
sobressaltos, o que se revela na manutencao de certas isotopias temdticas e figurativas. O
tema da educagio e figuras como “sala de aula”, “escola” vao perpassar todo o texto de
Quadros, mostrando que seu interesse pela questao nunca diminuiu. A mesma isotopia

temadtica é nuclear no memorial de Ursi:

Eu admirava muito meus professores e queria ser um deles no futuro. Isso

era fato! (2007, p. 2).

Uma das atividades de que mais gostei foi o desenvolvimento de roteiros de
aulas e materiais diddticos que eram aplicados com os colegas da turma e
discutidos durante as aulas (2007, p. 5).

Minha vontade de atuar como professora aumentava cada vez mais... (2007,

p- 17).

O exercicio é dominante principalmente nos momentos em que os memorialistas
narram a elaboragio de suas pesquisas, teses e demais trabalhos. Nesses trechos, a intensi-
dade ¢ realmente fraca, como se nota quando Discini mostra que a filiago a certas linhas
tedricas determinou os caminhos de sua pesquisa, quando Negrio afirma que a escolha
do tema de sua tese teve como causa resultados encontrados em trabalhos anteriores,
ou quando Ursi mostra o mestrado como uma consequéncia “natural” de seu percurso.
Reconhecemos nesses exemplos a l6gica implicativa, prépria do exercicio.” As agoes sao
guiadas por uma intencionalidade e os sucessos profissionais confirmam a competéncia

do sujeito:

Para responder a essas questoes falei sobre estilo na tese intitulada Estilo e
semidtica. Herdeira de Saussure e Hjelmslev, busquei o estilo como efeito de
sentido, depreensivel da relacao expressao/contetdo, debastando o texto de
sua manifesta¢io para ir ao encontro dela; herdeira de Benveniste, busquei
o estilo na relagao enunciado/enuncia¢ao (DISCINI, 2002, p. 34).

A tese de livre-docéncia “O portugués brasileiro: uma lingua voltada para
o discurso” pode-se dizer que representa a conclusdo de uma sequéncia de
pesquisas sobre a hipdtese de que as caracteristicas dos sistemas de flexao de
uma lingua sdo responsdveis por sua estrutura sentencial e pela distribuicio

> Conforme ja foi dito, o exercicio funciona segundo a légica implicativa — se a, entdo b —, enquanto o acon-
tecimento, que institui o inusitado, funciona de acordo com o modo concessivo —embora a, no entanto b —,
ja que ele subverte a causalidade postulada pela implicagdo (ZILBERBERG, 2007a).
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e interpretagio das formas integrantes de seu sistema anaférico (NEGRAO,
2004, p. 50).

O Mestrado na drea de Botinica, com a orientacio da Dra. Estela Meria
Plastino, foi uma continua¢io natural do processo iniciado no estigio da

graduagao (URSI, 2007, p. 2).

A recorréncia do exercicio nos memoriais se deixa apreender, geralmente, jd em
suas primeiras linhas, pois s30 muitos os textos que se iniciam pelo surgimento da rela-
¢ao com determinada drea do conhecimento. O narrador mostra como o ator do narra-
do j4 estava modalizado por um querer desde o inicio de sua vida. O querer pode aparecer

[{%} » <« » . . . A . . .
como “interesse”, “gosto” (Arrigucci Jr., Rodrigues, Pompéo) ou, de maneira mais in-
tensa (Quadros), como “desejo”, “curiosidade”, “convocagao”, entre outros sentimentos.
Exprime-se, assim, a relagio, no nivel narrativo, entre um sujeito ¢ um objeto, tornado
saliente entre os outros objetos semidticos, cujo valor passa a ser desejdvel e necessdrio
(quando o sujeito é modalizado também pelo dever). Modalizado pelo guerer e/ou pelo

dever, o sujeito se langa numa busca, que vai estabelecer a dire¢io de seu percurso.

Os anos de gindsio e colégio foram decisivos pelo rumo que dera a minha
vida futura. Comecei a me interessar muito pelo estudo de linguas, sobretu-
do portugués, latim, francés e inglés, motivado em parte pelos bons profes-
sores que tive nessas matérias e pelo hdbito de leitura j4 firmado. [...] Nesse
tempo, também tomei gosto pela musica e pelo cinema; principalmente,
acho que ao me tornar um leitor contumaz, botei junto na cabeca a idéia,
provavelmente maluca, de ser escritor, de que me envergonhava um pouco e

com a qual nao sei lidar até hoje (ARRIGUCCI JR., 19904, p. 2).

Desde pequeno tive interesse pela biologia. A partir dos 12 anos mantive
colegoes de Coleoptera, Lepidoptera e de outros insetos (RODRIGUES,
1996, p. 7).

Desde cedo também me interessei pela ciéncia. Misturava inimeras amos-
tras de dguas coloridas com papel de seda para preparar pogoes as mais

diversas (POMPEO, 2007, p. 4).

Pelo relato de meus pais, e pela lembranca que tenho de alguns fatos da
infAncia, sei que desse periodo foi a preferéncia por nao deixar sem as letras
as pessoas mais simples que passaram por mim. Ainda consigo sentir o pra-
zer de ter feito algumas pessoas reconhecerem o alfabeto, assinar o préprio
nome e ler algumas palavras. Essa era uma tendéncia forte em minha vida,
uma convocagio da qual nio poderia passar ao largo (QUADROS, 2006,

p- 10).
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Entretanto, em intimeros textos do género, especialmente das Letras, hd passagens
que fogem — ainda que pontualmente — a essa nogio de exercicio. E o caso do fracasso
de Negrao em relagio a carreira escolhida, da experiéncia de Arrigucci de ver destruido
o antigo prédio da Faculdade na rua Maria Antonia ou ainda dos rumos inesperandos
que sua vida tomou, do fim dos “planos casamenteiros” de Discini e do término da bolsa
de Matioli, antes que pudesse finalizar a dissertacio. Esses s3o alguns dos exemplos de
momentos em que andamento e tonicidade parecem intensificar-se, em menor ou maior
grau. Com isso, vé-se que, nos memoriais académicos, aquilo que é recebido como im-

pacto — por ser inesperado — também tem seu lugar.

Nio conseguir minha primeira op¢ao foi um grande fracasso para mim na-
quele momento. Hoje, no entanto, vejo meu ingresso na segunda opgio
como uma das causalidades que mudaram o meu percurso (NEGRAO,

2004, p. 8).

Lembro-me nitidamente daquela manha em que assisti, estarrecido como
tantos, a verdadeira batalha que se travou na rua Maria Antonia e de que
resultou, entre tantas perdas, a destrui¢do do prédio de nossa Faculdade

(ARRIGUCCI JR., 1990, p. 12).

Quando hoje penso nessa fase da minha vida, me dou conta de que alguma
coisa de fundamental aconteceu comigo entio e decidiu os rumos que eu
devia tomar depois, empurrando-me para a diregao da literatura. [...]

O fato ¢ que me vi, um belo dia, padecendo o vestibular na rua Maria An-
tonia, numa cidade cinza e amedrontadora, que eu s6 conhecia de passagem

(ARRIGUCCI JR., 1990, p. 3).

De repente se desestabilizaram os planos casamenteiros (...) (DISCINI,
2002, p. 9).

Inicio de mestrado e do curso na Farmdcia e Bioquimica. Bolsa do CNPgq.
Minha sensagao na época era algo fantdstica, sentia-me nas nuvens. Sendo
pago para realizar meu sonho, fazer pesquisa cientifica, mal podia acreditar!
Obviamente tentar abracar o mundo com as maos teve seu prego: fim da

bolsa e longe do fim da dissertagao (MATIOLI, 2001, p. 4).

Nessas citacoes, algumas caracteristicas préprias do acontecimento ficam bastante
evidentes: o sujeito sofre os efeitos do que ocorreu, nio sendo um sujeito do agir. Em
Negrao, Discini e Matioli, ¢ mostrado o fracasso de algo que ocorre independentemente
de suas vontades. Em Arrigucci, primeiro aparece o verbo de sensagao “assistir (a)”; em
seguida as experiéncias passivas: algo acontece com ele, ele é empurrado, ele padece o
vestibular. Sequéncias como “ai conteceu o que eu nio podia esperar” e “de repente”

mostram a entrada de uma grandeza no campo de presenca do sujeito como acelerada
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e ainda uma contra¢io momentanea da temporalidade. O impacto sentido, ou seja, o
aumento da tonicidade, pode ser percebido em expressdes como “fracasso”, “estarrecido”
e mesmo no prolongamento dos efeitos do choque ao longo da vida: “lembro-me niti-
damente daquela manha”.

Evidentemente, entre esses exemplos, hd poucos em que se apresenta plenamente
o que Zilberberg (2007b) chama de acontecimento. Para isso, o impacto teria de ser
percebido pelo sujeito como ainda mais brutal, elevando muito o que é da ordem dos
afetos, do sensivel, e praticamente anulando o que ¢ da ordem do inteligivel. Nos trechos
citados, a intensidade ¢ elevada, mas raramente sua forca é tanta quanto a que encontra-
mos nos discursos autobiogréficos literdrios, como pudemos ver em Baii de ossos (2000,
p- 289-290), de Pedro Nava, em passagem jd citada.

Apesar das diferengas com relacio as autobiografias literdrias, acontecimentos
também estao presentes nos memoriais académicos, ainda que dados segundo um grau
menor de impacto. Nio possuem no género académico a mesma tonicidade e aceleracio
dos que encontramos na literatura, mas tampouco se pode dizer que nao haja neles in-
tensificagao daquilo que é da ordem do sensivel, como se pode notar nas expressoes, ja
citadas: “grande fracasso”, “alguma coisa de fundamental”, “estarrecido”.

A presenca desses pequenos “acontecimentos’ mostra que o sujeito conseguiu su-
perar diversos obstdculos durante sua carreira. Se a concessao ¢ a légica do acontecimen-
to (ZILBERBERG, 2007b), o sujeito que o supera ¢ ele também “concessivo”. Apesar
das dificuldades, ele consegue atingir seus objetivos, o que apenas reforca suas qualidades
diante dos examinadores. E um sujeito que, no nivel discursivo, torna-se quase heréico,
mesmo que grande parte dos seus feitos ndo seja contada de forma grandiloquente. As
dificuldades enfrentadas, causadoras de rupturas, de descontinuidades, contribuem para
atribuir maior valor ao percurso profissional e confirmam as competéncias do sujeiro, o que

justifica serem figurativizadas muitas vezes como “desafios”:

Estas dltimas nos traziam grandes desafios, visto que muitas eram pouco

conhecidas, ou mesmo desconhecidas (ANGYALOSSY, 20006, p. 2).

Essas pequenas rupturas — como a percep¢io da magnitude das florestas que vem
abalar as certezas de Pardini — podem ser compreendidas, no nivel narrativo, como a
agao do antissujeito. O sujeito vé-se obrigado a fazer alteragdes em seu percurso, caso
pretenda continuar sua busca. E o que vemos quando Pardini, depois da “pequena expe-
di¢ao”, direciona o seu guerer para os “estdgios e oportunidades na Amazdnia”, na tenta-
tiva de adquirir conhecimento, por meio da compreensao da floresta majestosa. Existe,

entdo, certa relagio de propor¢io entre os riscos assumidos e o valor das conquistas.

As memorias que guardo desta pequena expedigao sio de alguma forma
contraditérias: por um lado, me parecia ver concretizado um sonho hd mui-
to cultivado; por outro, descobri que as florestas eram muito mais majesto-
sas do que eu tinha sido capaz de imaginar.
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A partir dessa experiéncia, o fascinio pelas florestas tropicais me levou a bus-
car estdgios e oportunidades na Amazoénia (PARDINI, 2007, p. 1).

Os acontecimentos, figurativizados como “desafios”, quase sempre encontram al-
gum tipo de solugdo. Ursi relata o susto diante da constata¢io de que seus alunos nao
sabiam o bésico necessdrio a sua disciplina. Em seguida, ocorre a passagem do sensivel ao
inteligivel — a0 menos em termos de dominancia —, quando compreende o que ocorreu
e muda seu percurso para conseguir “enfrentar” o acontecimento, jd agora transformado

em algo palatdvel.

Biologia I também foi um grande desafio. A matéria abordava macromolé-
culas e biologia molecular para alunos do primeiro semestre. No inicio da
disciplina, fiz uma atividade lddica sobre caracteristicas da vida e qual nio
foi a minha surpresa ao perceber que cerca de 80% de meus alunos (uma
classe com 72 matriculado) achavam que a dgua era um ser vivo. Eles nao di-
ferenciavam o elemento dgua dos organismos nele contidos. Fiquei paralisa-
da por alguns instantes e decidi, naquele momento, que nao seria mais uma
professora como muitas que deveriam ter passado na vida daqueles alunos,
que estavam focadas no que era ensinado e nio no que era aprendido. Pas-
samos um més estudando detalhadamente as caracteristicas dos seres vivos,
aproveitei para abordar vérios processos bdsicos. Apenas depois dessa longa

introdugao, iniciei o estudo das macromoléculas (URSI, 2007, p. 19-20).

Os desvios, os percalcos encontrados ao longo do caminho nio impedem, entio,
o sujeito de continuar sua busca. Diversos narradores encerram seu relato assumindo o
papel de destinador-julgador do sujeito do narrado, figurativizado pelo ator do enuncia-
do, e sancionam esse sujeito a partir do exame de suas peripécias: “Esse ¢ um momento
em que fazemos uma andlise das experiéncias vividas”, afirma Angyalossy. E a hora de

estabelecer a verdade: o herdi é reconhecido e “premiado™

Esse ¢ um momento em que fazemos uma andlise das experiéncias vivi-
das. Sinto-me realizada por ter percorrido esse caminho e aprendido muito.
Chegar até aqui, sé foi possivel com a ajuda de muitos [...]. Como escrevi
anteriormente, aprendemos juntos, pois 0 mundo das plantas é um aprendi-

zado continuo — ndo hd barreiras, nio hd fim (ANGYALOSSY, 2006, p. 5).

Assim, em muitos memoriais, a sangao positiva é expressa pela confirmacio de que
o aprendizado ocorreu. O sentimento de realizagio decorre disso. “Aprender” figurativi-
za o processo de aquisicao do saber, aparentemente o valor principal buscado na maior

parte dos memoriais académicos pelo sujeito do narrado:
A trajetéria aqui narrada atesta um processo de amadurecimento em diver-

sos Ambitos: no da busca de conhecimento que se transforma em producio
de novos conhecimentos, no de burilar a capacidade de transmissio de co-
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nhecimento adquirido e produzido para a formagao de novas mentes curio-
sas, no de afirmacio das certezas e convicgoes frente aos destinos académicos
da institui¢ao em cujo desenvolvimento estou engajada (NEGRAO, 2004,

p. 95).

A énfase nesse género recai, entdo, sobre os programas de competéncia, em que
se almeja o valor modal do saber — o conhecimento, a capacidade de ensinar, etc. — e,
assim, a transformacio da competéncia do sujeito. Entretanto, destacamos uma pecu-
liaridade: no memorial, o programa de competéncia, geralmente, nio vai ser resolvido
num programa de performance. Nao se trata de adquirir o valor modal para que se possa,
por fim, entrar em conjungao com um valor descritivo. O valor saber, da maneira que se
apresenta nos textos analisados, tem a caracteristica de funcionar em cascata. Os novos
conhecimentos que vio sendo incorporados apenas reiteram as incompletudes do sujei-
to, deslocando a falta e o guerer para novos objetos, ainda inexplorados, na tentativa de
conjungio com o valor. Quanto mais se sabe, mais a curiosidade se aguca, é o que nos
ensinam esses textos. Eles constroem um valor que nao se esgota num objeto Gnico, mais
do que isso, que nao ¢ fixo, ndo podendo, entao, ser apreendido em sua totalidade: “acho

que nunca vou terminar esse processo’, constata a narradora referindo-se ao “aprender”.

Volto a angustia, porque ela nunca me abandona, e me pergunto: “o que
z esse tempo todo, afinal?”. Eu descobri, depois de refletir longamente,
f t todo, afinal? g
instigada pelo principio “conhece-te a ti mesmo”, que aprendi a aprender.
comecei a aprender... acho que nunca vou terminar esse processo. ue
E d ho q t Oq
z? Nesse tempo todo eu estudei, alids, estudo para fazer, do melhor modo
fiz? Nesse t tod tudei, al tud f: d lh d
que puder, o que tenho de fazer nessa nossa carreira prazerosa, mas exigente.
sensacao de falta, do que estd por fazer, talvez jamais seja aplacada, mas
A ¢ao de falta, do q t f: tal lacad
quem sabe venham pela frente novas etapas e eu possa encontrar forgas para
corrigir um pouco as lacunas de meu caminho... (QUADROS, 20006, p.

84).

Se o saber parece ser o valor que busca o sujeito do narrado, podemos perguntar
qual seria o objeto desejado pelo narrador. Afinal, o narrador também pode ser analisado
em seu fazer, que se concretiza na narragao da vida passada. O texto de Quadros forne-
ce algumas pistas (“Eu descobri, depois de refletir logamente, instigada pelo principio

‘conhece-te a ti mesmo’, que aprendi a aprender”), assim como o de Ursi:

Apresentei recentemente o trabalho “Iniciagao cientifica em Bot4nica: um
instrumento inovador de ensino-aprendizagem no Ensino Fundamental”,
no 58° Congresso Nacional de Botinica. Curiosamente, nesse mesmo con-
gresso, também apresentei um trabalho sobre os genes que codificam para a
ficoeritrina em Gracilaria birdae.
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A procura do “caminho certo”, que tanto me afligia desde o final do Mestra-
do, parece nao fazer mais sentido. Escrever este relato me auxiliou a perceber
que existem vdrios caminhos a serem seguidos e que, mais cedo ou mais

tarde, eles acabam se cruzando... (2007, p. 26).

O memorial parece permitir que o narrador, na elaboracio de seu percurso como
linguagem, alcance uma das formas do saber, o autoconhecimento. A figura do “ca-
minho” aparece muitas vezes no final dos textos, pois o narrador tenta delinear um
“caminho” ou ainda um “caminho certo”, uma diregdo para sua vida, e esse tragado
funciona como espelho, onde ele pode se reconhecer. Apesar do fundo comum, em cada
memorial, a identidade e assim o “caminho” adquirem contornos especificos, podendo
ser semantizados de formas diferentes. Durante todo o texto de Ursi, a narradora revela
as duvidas que teve no passado a respeito da via a ser tomada: a educagdo ou a pesquisa.
Nas ultimas pdginas, conclui que os percursos estdo entrelagados e que os dois papéis
constituem sua identidade: o de professora e o de pesquisadora — o que vem ao encontro
do que se espera de um professor universitério. E a multiplicidade que caracteriza essa
narradora e ainda a persisténcia de certos interesses. Ja Dahlet condensa seus descaminhos
na “estrangeiridade”, resgatando assim certa coeréncia a partir da observacao daquilo que
se repetiu, do que foi comum s suas experiéncias, do que perdurou apesar de todas as

mudangas que vieram transformar sua vida.
Para mim, qual seria o fio que costura minhas trés identidades?

Minha estrangeiridade: a parte mais aflorada da minha (inter) subjetividade,
e que permeia todos os campos nos quais evoluo por via das linguas (DAH-

LET, 2004, p. 71).

Fiorin, por meio de uma série de negativas, faz um balango de sua vida como
professor-pesquisador. Inicialmente, constitui sua identidade pelo que nio ¢, o que se
mostra coerente em relagio a negativa final: a citacio das palavras cheias de ironia de
Dom Casmurro, de Machado de Assis. No meio do pardgrafo apresenta algumas qualida-
des de forma afirmativa: “fui operoso” e “tive a desdita de receber o dom de reconhecer
onde estava a marca da inteligéncia’. Reconhece-se na figura do “mestre-escola” e ainda
como aquele comprometido com o trabalho. Trata-se de um memorial bastante marcado

pelo dever, embora o guerer também modalize o sujeito do narrado.

Entre a Faculdade de Pendpolis e a Universidade de Sao Paulo, entre o entao
e 0 agora, mediaram os sucessos relatados neste memorial.

Minha vida nio tem os lances audazes dos heréis, os grandes sacrificios dos
santos, as inquietagoes lancinantes dos génios, a sensibilidade exacerbada
dos artistas, a argucia dos sibios, os sucessos sociais dos que “receberam as
batatas”. Quase toda a minha vida se passou dentro de escolas. Analisando-
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-a, verifico que sou um mestre-escola. “Verdade é que, ao lado dessas faltas,
coube-me a boa fortuna” de nio ter que exercer trabalho rotineiro, de nio
ter estudado apenas em escolinhas de bairro, de nao ter ficado totalmente no
olvido, de nio ter sentido o menosprezo dos colegas, de nao ser considerado
um irresponsdvel, de nunca deixar de ser lembrado para uma série de encar-
gos, de nao ser visto como pessoa mesquinha, desleal, interesseira, de nao ser
olhado como mau profissional, de nio deixar de publicar coisas que tiveram
boa acolhida. Enfim, nao fui Mozart, estive sempre mais para Salieri: nio
recebi a graca da genialidade, fui operoso, mas, em compensagao, tive a
desdita de receber o dom de reconhecer onde estava a marca da inteligéncia.
“Somadas umas cousas e outras, qualquer pessoa imaginard que nao houve
mingua nem sobra, e conseguintemente que sai (deste balan¢o) quite com
avida. E imaginard mal, porque ao (chegar a este ponto da sinfonia), achei-
-me com um pequeno saldo, que ¢é a derradeira negativa (deste movimento
de negativas): Nao tive filhos, nio transmiti a nenhuma criatura o legado de

nossa miséria’ (FIORIN, 1994, p. 131).

Se a forma de concretizar a identidade (autoconhecimento) varia, constatamos
que, no geral, ela se constitui por meio da recorréncia. Em meio ao turbilhao de mu-
dangas, de eventos que podem parecer disparatados, das experiéncias diversas que cons-
tituem uma vida, o narrador é capaz de delinear um sentido e ainda alguma invariancia:
a identidade est4 af. As vezes, ele chega a formular de maneira decisiva sua busca, como
vimos em Quadros; outras, a busca aparece mais diluida no texto.

Os acontecimentos desempenham ainda outro papel nos memoriais. Ao acredi-
tarmos que os memoriais apresentariam os eventos apenas como exercicio, ignoramos o
fato de que os discursos relativos a esse género, para que cumpram sua finalidade, devem
ser peculiarmente verossimeis.® Isso significa que precisam construir o simulacro da vida
do académico de forma a convencer de que essa vida de fato existiu, de que no se trata
de pura invencdo. Talvez uma vida excessivamente coesa, em que todos os eventos jd
estivessem predeterminados, esbarrasse nesse tipo de problema.

Assim, no que diz respeito a tensividade, uma das formas de criar o efeito de veros-
similhanca e o de realidade — nos quais se baseia o contrato de veridicgao dos memoriais
académicos — ¢ estabelecer essa espécie de pulsagio, que consiste em pequenos aumentos
e diminuigoes no eixo da intensidade, que por sua vez determinam, numa relagio inver-
sa, diminui¢oes e aumentos no eixo da extensidade. Isso fica confirmado na afirmacio

de Negrao:

¢ Como mostram Greimas e Courtés (2008, p. 534), a nogdo de verossimilhanga diz respeito a mecanismos
estereotipados de uma dada cultura que servem para fazer parecer verdadeiro um discurso. Trata-se de
um critério veridictério que serve apenas para avaliar discursos narrativos e figurativos e que é utilizado
com maior frequéncia para o exame de obras literdrias, mas nada impede o seu emprego no estudo dos
memoriais, que buscam construir uma imagem “real” do mundo, por meio da figuratividade, e nos quais
predomina o tipo textual narrativo.
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Ao empenhar-me nesta tarefa de constru¢o de meu memorial, fui-me dan-
do conta do estranho jogo entre as certezas que geraram certas escolhas e
a casualidade que me levou a caminhos inimaginados em minha carreira

académica (2004, p. 5).

A vida vivida, matéria dos géneros autobiogrificos, nio pode ser recriada discur-
sivamente como desprovida de afetividade ou como se o grau de afetividade experimen-
tado pelo sujeito em relagao aos diferentes eventos nao fosse varidvel, caso o enunciador
queira tornd-la uma vida possivel. Assim, se essa intensidade nunca é muito elevada nos
memoriais académicos, conforme ji foi dito, é importante ressaltar que ela varia e que

essa variagdo tem seus reflexos na extensidade.

O cASO SiRIO POSSENTI

Algumas obras parecem fugir a essa caracteristica do género — de ser tanto menos
tonico como menos acelerado — e dao a impressao inicial de constituirem-se por meio
de uma sequéncia de rupturas. E o caso do memorial de Possenti (1994).” O narrador
conta que nasceu numa pequena cidade em Santa Catarina, habitada por descendentes
de bergamascos, e que, de certa forma, sé deu continuidade aos estudos por nio ter jeito
com a roga. Foi um mero acaso que fez com que nao cumprisse o destino comum aos
outros moradores da vila. Quando estava no mestrado, uma moga, apds ouvir a histéria
de sua origem, demonstrou nio entender como o rapaz havia conseguido chegar até l4:
“S6 o acaso permite que alguém de fora entre nos lugares previamente destinados aos
predestinados” (p. 14), comenta o préprio narrador. Ao decidir sair do semindrio, fica es-
pantado quando o bispo o apoia e ainda sugere que va lecionar em Cagador. O tal bispo
diz coisas que o “pegaram pelo pé” e ele aceita “meio pressionado pelo discurso moral e
pela surpresa de ver um bispo que nio falava de projetos religiosos para sua diocese, mas
de projetos educacionais para uma cidade e uma regiao” (p. 9). Assim, nesse memorial, o
ator do narrado ¢ carregado pela vida em dire¢io a carreira académica, sendo surpreen-
dido sempre pelos rumos inesperados que ela vai tomando. A consciéncia a respeito do
caminho trilhado ocorre a posteriori.

No nivel tensivo, hd entao muitos momentos de aceleragio e aumento de tonici-
dade, que tém seus efeitos no nivel discursivo. Nao existe a ideia de que o simples esforco
leva & ascensio social, o que corresponderia a dizer que, se qualquer pessoa se empenhas-
se, mesmo desprovida dos meios econémicos para isso, conseguiria melhorar suas con-
di¢coes socioecondmicas. Pelo contrdrio, o memorial de Possenti, a0 mostrar a ascensio
como fortuita, deixa entrever a concepgio de que condicoes sociais, que independem
dos desejos e competéncias de cada individuo, sao determinantes no que diz respeito a

escolhas de profissao, situagio econdmica e social, grau de escolaridade, acesso a certo

7 Embora tenhamos optado por trabalhar apenas com os memoriais da USP, abrimos uma excegdo para o
texto de Sirio Possenti, da Unicamp, que possui algumas caracteristicas peculiares e pertinentes a discussao
das variagdes do afeto no memorial.
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tipo de bens culturais, etc. Com isso, fica evidente que os valores ideoldgicos, embora
s6 se deixem apreender de maneira mais completa no nivel discursivo, conforme mostra
Fiorin (1998), j4 estao impregnados na organizagao tensiva do texto.

Nos exemplos citados a seguir, o narrador demonstra que certos encontros e de-
sencontros direcionaram seu percurso profissional. No primeiro, fala de quando co-
nheceu um casal que o fez tracar novos caminhos. O casal, apds receber uma proposta
de trabalho, resolveu mudar-se para o Rio de Janeiro, e ele foi junto. No segundo, o
narrador trata da mudanca de drea, ocorrida durante o periodo da ditadura militar e a
consequente descoberta das divergéncias politicas existentes entre ele e aquele que seria
o seu orientador.

Assim, mesmo a decisio a respeito da drea de conhecimento na qual iria desenvol-

ver toda a sua pesquisa a partir daf aparece como nio tao planejada.

Conhecer Jaeme e Helena foi tao fundamental para as minhas um pouco ca-
suais decisoes futuras quanto conhecer Dom Orlando e aceitar sua proposta

(POSSENTI, 1994, p. 10).

Faria certamente tese nesta drea se nio surgisse uma forte incompatibilidade

com quem seria o 6bvio orientador (POSSENTI, 1994, p. 15).

Trata-se de uma vida que, no nivel do narrado, realiza-se quase sem o controle
do sujeito e que parece basear-se na l6gica concessiva, prépria do acontecimento, e nao
na implicativa. Afinal, embora tenha nascido em um “povoado”, chegou a ser professor
da Unicamp. Entretanto, Zilberberg afirma que o modo concessivo traz em si o seu
limite, ou seja, a concessao “deve se limitar a si mesma, sendo criaria, a sua revelia, uma
regularidade que ela vem abalar” (2007b, p. 24). Uma vez que a concessdo comece a
se repetir, cria-se uma espécie de lei, e o que era inesperado torna-se jd esperado, afinal
é sempre assim. A repeti¢io, nesse caso, enfraquece o impacto sensivel e aumenta a
previsibilidade, que é da ordem do inteligivel. Assim, o ator do narrado vive diversos
“pequenos acontecimentos” que o abalam, mas para o sujeito da enunciagio (composto
de enunciador e enunciatdrio), que vai percebendo essa lei, 0 acontecimento é esvaziado
de sua carga intensiva, jd que se torna previsivel. O ator do narrado ¢ construido, nesse
memorial, como aquele que estd sempre fora dos padroes, que sempre foge a regra, como

mostram as palavras do préprio narrador:

Sempre que estou num lugar, estou fazendo o que se faria num outro. No
gindsio e no colégio s6 li e estudei bobagens; quando devia fazer um curso
de filosofia, li literatura; quando fui estudar documentagao, lecionei légica;
quando fui ser professor de légica, estudei filosofia, literatura e lingiiistica

(POSSENTTI, 1994, p. 14).
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Torna-se, entdo, relevante para este estudo separar o que ocorre com relagio a
tensividade no nivel do narrado e no da narracio. Como vimos no memorial de Possenti,
aquilo que é acontecimento para o ator do narrado, para o narrador e mesmo para sujei-
to da enunciagio vai perdendo sua intensidade ao repetir-se, ganhando extensidade no
discurso. Logo, o narrador percebe a sequéncia de rupturas na vida do ator do narrado
como exercicio. E esse memorial, que parecia romper as coer¢des do género, termina por
adequar-se a elas, embora também revele tragos da relativa estabilidade dos géneros de
que trata Bakhtin (20006).

*okok

Desse modo, nos memoriais estudados, comprova-se que a intensidade mantém-
-se sempre baixa, mas nao estdtica, uma vez que o efeito de realidade fundamenta-se, no
que diz respeito ao nivel tensivo, numa pequena variacio de tonicidade e de andamento,
que tem suas respostas também no eixo regido, o da extensidade: a espacialidade e a
temporalidade se contraem e dilatam. Afinal, 0 memorial académico, por ser um género
autobiografico, apresenta um simulacro da vida e seria menos verossimil caso nio a ence-
nasse como sendo feita de certa oscilagao entre o exercicio e 0 acontecimento. A variagio
entre essas duas grandezas faz parte, provavelmente, de um grande nimero de discursos,
do mesmo modo que a preponderincia do exercicio, uma vez que o acontecimento ¢ da
ordem do extraordindrio. Mas nos memoriais podemos observar uma ocorréncia singu-
lar desse movimento.

Seja no meio académico e cientifico, seja na cotidianidade das atividades humanas
nao institucionalizadas, a vida nao serd geralmente compreendida como algo completa-
mente coeso. E o que pudemos depreender da andlise do modo como a figuratividade é
construida nos textos analisados e também o que aparece de maneira explicita em refle-

x0es como a apresentada a seguir:

Mesmo assim, serd que esses percursos se caracterizam por uma linha reta?
Naio, definitivamente. A identidade nio é feita de um bloco sé, e sim de
uma histéria ainda em processo. A nao ser que se entenda identidade como
se fosse um momento apreendido para extrai-lo do fluxo temporal no in-
tuito de imobilizd-lo, de fixd-lo, 4 semelhanca da foto. Ainda assim, a linha
nao se apresenta reta: ela se desenha também conforme os encontros, seja
com leituras seja com pessoas seja com institui¢oes, que acabam mostrando

trilhas novas (DAHLET, 2004, p. 71).

Isso fica ainda mais evidente nas palavras atribuidas ao médico José Egon Barros
da Cunha: “A vida é um romance sem enredo” (NAVA, 2003, p. 103). O médico enal-
tece a vida como acontecimento e nio como exercicio. Se os eventos fossem percebidos

apenas como exercicio pelo sujeito, o futuro seria mostrado como totalmente programa-
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vel, o que nio parece aceitdvel no romance autobiografico, nem mesmo no memorial
académico.

Assim, nos memoriais, o contrato veridictério estabelece que a afetividade deve
pulsar de modo préprio ao longo do discurso. Podemos tomar como outro exemplo as
palavras de Bergson, que também expressam essa concep¢ao de que a afetividade ¢é di-
namica. Quando reflete sobre a natureza da duragio, o filésofo opoe-se a ideia de que a
mudanga reside na passagem de um estado ao outro, pois para ele mudamos sem cessar:
“[...] um leve esforco de atengao revelar-me-ia que nio hd afeto, nao hd representagio ou
volicio que nao se modifique a todo instante; se um estado de alma cessasse de variar,
sua dura¢io deixaria de fluir” (2006b, p. 2).

No entanto, insistimos na ideia de que parece nao haver lugar para picos de toni-
cidade e grandes aceleragdes nos memoriais, uma vez que isso poderia revelar um total
descontrole do sujeito com relagio a sua trajetéria, comprometendo a prépria finalidade
do género, que ¢ a de convencer o enunciatdrio a respeito das competéncias académicas

do enunciador.

1.2 A CIENCIA E A MEMORIA

Nos memoriais, o sujeito do narrado olha sua vida de maneira prospectiva, em
dire¢do ao futuro, ao que ¢ inacabado, aberto. Isso faz com que a vida nio possa ser
compreendida por ele apenas como exercicio, para que nio pareca uma vida que cumpre
um programa pré-instituido, conforme ja foi comentado. As ddvidas a respeito do futu-
ro e das escolhas a serem feitas confirmam que, embora o sujeito desenvolva projetos na
tentativa de controlar todas as varidveis e nao ser surpreendido, ele ainda pode deparar
com o acontecimento, que ¢ a propria impossibilidade de tudo prever e a medida de sua

competéncia.

Diferente do ocorrido por ocasido do ingresso no Mestrado, tive ddvidas
sobre a drea de trabalho que gostaria de desenvolver na Tese de Doutorado.
Meu dilema era: prosseguir na Botanica ou dedicar-me a algum trabalho na
drea do Ensino de Ciéncias ou Biologia. Qual o “caminho certo” a seguir?

(URSI, 2007, p. 11).

Que tipo de professora eu seria? Serd que existiria correspondéncia entre
minhas idéias e minha pritica docente? Serd que eu aguentaria ficar longe
da USP, dos meus amigos, das pesquisas, dos cursos, das algas? Serd que eu
conseguiria um emprego?

Finalmente, chegard o momento de procurar respostas para todas essas

questoes... (URSI, 2007, p. 17-18).
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Entretanto, se o sujeito do vivido tem um olhar prospectivo, nao é esse o caso do
narrador. O narrador observa a prépria vida de maneira retrospectiva, podendo assim
langar “previsdes” no texto, que niao sio mais do que antecipagdes. Em Pompéo, por
meio do futuro do pretérito — tempo préprio das antecipagdes por descrever agoes poste-
riores a um momento de referéncia pretérito (FIORIN, 1996, p. 159-160) —, o narrador
mostra a importincia que o encontro com Viviane teve em sua vida. Nessa passagem,
fica bem evidente que a valorizagao dos eventos passados estd ligada a seus desdobra-
mentos futuros, j4 conhecidos pelo narrador. O passado ¢ observado, hierarquizado e

valorizado a partir do tempo presente.

Foi também nesse periodo que conheci a Viviane, que viria a ser nio s6 mi-
nha namorada, mas esposa, mae do meu filho, minha parceira profissional e

a luz que falta na nossa vida solitiria (POMPEQ, 2007, p. 5).

E a observagio retrospectiva que permite ainda ao narrador reintegrar — ao menos
em seu relato — boa parte do que foi vivido como acontecimento a uma ordem causal,
regida pela légica implicativa. Essa reintegragio é necessdria porque o acontecimento
parece ser avaliado como excessivo nos memoriais. Para a jovem, nio conseguir a sua
primeira op¢ao no vestibular nao era esperado, mas, quando a narradora, instaurada no
presente, examina o ocorrido, pode atribuir um novo sentido a derrota. Recupera-se en-
ta0, em Negrio, a relagio de necessidade entre a segunda escolha — ou seja, a derrota — e
o futuro profissional. E como se a narradora dissesse: “hoje sou linguista gragas a esse
fracasso”. Com isso, ocorre até mesmo uma inversao do valor do fracasso. Dahlet busca
alguma explicagdo para as inconstincias que configuram sua identidade. Inicialmente,
nao encontra nenhuma “lei”, mas logo reconhece a ligagao entre todos os caminhos que

sua vida tomou, percebe um fundo comum para o que parecia fortuito: sua “estrangei-

ridade”.

Nio conseguir minha primeira op¢ao foi um grande fracasso para mim na-
quele momento. Hoje, no entanto, vejo meu ingresso na segunda opgao
como uma das causalidades que mudaram o meu percurso (NEGRAO,
2004, p. 8).

Mesmo assim, serd que esses percursos se caracterizam por uma linha reta?
Nio, definitivamente. A identidade nio ¢é feita de um bloco sé, e sim de
uma histéria ainda em processo. A nio ser que se entenda identidade como
se fosse um momento apreendido para extrai-lo do fluxo temporal no intui-
to de imobilizd-lo, de fixd-lo, a semelhanca da foto. Ainda assim, a linha nao
se apresenta reta: ela se desenha também conforme os encontros, seja com
leituras, seja com pessoas, seja com instituigoes, que acabam mostrando tri-
lhas novas. Para mim, qual seria o fio que costura minhas trés identidades?
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Minha estrangeiridade: a parte mais aflorada da minha (inter) subjetividade,
e que permeia todos os campos nos quais evoluo por via das linguas (DAH-

LET, 2004, p. 71).

Assim, mesmo que num primeiro momento o percurso intelectual se apresente
sem orientacao alguma, o narrador logo mostra que a falta de coeréncia e de sentido em
sua vida era apenas aparente, revelando a verdade do memorial académico, que é uma
vida cuidadosamente planejada. Quando o fato torna-se lembranca, o narrador pode
explicd-lo de maneira distanciada, encontrando sua légica profunda, velada, o que au-
menta a inteligibilidade do passado.

A visdo retrospectiva do acontecimento, que busca uma lei escondida sob a apa-
rente desordem, mostra que o narrador ¢ mesmo um académico ou um cientista com-
petente, uma vez que ele consegue encontrar as regularidades encobertas. Ele faz bem o
seu trabalho. Landowski (2005, p. 81), refletindo sobre as possibilidades de dar conta
de processos em grande escala com seu modelo de regimes de interagao, define a pratica
cientifica (em oposigao as préticas de tipo religioso, estético e filos6fico) como justa-
mente a que busca descobrir a lei de uma regularidade. Geninasca (1997, p. 212) afirma
que a unidade do mundo, para o sdbio, nao é mais que um objeto do pensamento, que
ele constitui para si por meio de um encadeamento de causas e efeitos. Ele acrescenta
ainda que a racionalidade cientifica ou a maneira como o discurso cientifico garante a
inteligibilidade do mundo procede pelo estabelecimento de cadeias causais, de cardter
metonimico, colocadas fora do campo da percepgao imediata.

Normalmente, a memdria autobiogrifica é aquela de uma presenga, mais tonica
ou menos, como vimos. Quando o narrador se recorda de seu passado, ele se recorda de
sua propria presenga naquele periodo. O narrador lembra-se das emocoes e das sensagoes
jd experimentadas (os aromas, as texturas, os sabores, as formas), podendo até mesmo
revivé-las, o que mostra que ele esteve 4, como testemunha de um mundo que nao existe
mais e, principalmente, como alguém que fez parte desse mundo. Nos memoriais, entre-
tanto, sio raras as passagens em que vemos essa aproximagao do narrador e do ator do
narrado ser realizada por recursos que ultrapassem a debreagem de pessoa. Além disso,
essas raras passagens localizam-se, principalmente, no inicio dos memoriais, quando a
infincia é retratada, e desaparecem conforme o texto avanga.

Em Discini, a descri¢do da escola ¢ feita por meio de uma hiperfocalizagio em
detalhes e, principalmente, nas qualidades dos objetos — o branco do avental, a sensagao
tatil do estojo —, recriando no texto nio simplesmente como o mundo era, mas como
a crianga o percebia. Essa hiperfocalizagio produz inclusive um desequilibrio entre os
objetos da escola, que parecem enormes, e a menina por cujos olhos entramos em con-
tato com eles. Em Angialossy, as embreagens de tempo (“vejo”) e de espaco (“este”), que
anulam a oposi¢ao entre o sistema enuncivo e o enunciativo, sao responsdveis por trazer
o tempo e o espago da infincia para o aqui e o agora da enuncia¢io, inserindo o narrador

e também o sujeito da enuncia¢ao na cena lembrada. O presente pontual em “vejo” faz
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com que o evento narrado seja mostrado como se surgisse naquele instante diante do

sujeito que revive o seu passado. Principalmente os aromas sao recuperados nesse texto.

Importa o tato do estojo de madeira ou de lata, em que se guardavam ldpis,
caneta e sonhos; o cheiro da borracha de apagar; o avental branco com ins-
cri¢ao em linha azul, Q.A., Quinzinho do Amaral, uniforme a ser conserva-

do limpo (DISCINI, 2002, p. 8).

Nasci em uma fazenda de café e desde cedo convivi com o cheiro dos graos
de café secando no terreiro — trago este aroma em minha mente até hoje;
cresci em uma serraria, tendo contato préximo com o cheiro da serragem e
a visao das toras de madeira — araucdria e peroba-rosa; ao vir para a cidade
grande, vejo meu pai todos os dias cuidando de suas orquideas, que eram
muitas — todas protegidas em ripados de madeira, com etiquetas indicando
seu nome cientifico; no jardim de casa havia uma planta masculina de Cycas
circinalis, que sempre apds as chuvas exalava seu odor caracteristico, que
sempre me fascinou. Creio que essas situa¢des me foram marcantes e nor-
tearam minha decisdo, desde cedo, que trabalharia de alguma forma com as

plantas (ANGYALOSSY, 2006, p. 1).

No entanto, ¢é preciso insistir na ideia de que nao sao frequentes as vezes em que
a presenca sensivel desse outro ex, o do passado, ¢ recuperada nos memoriais. No geral,
busca-se apagd-la, para que o outrora possa ser analisado, estudado e examinado com o
devido distanciamento. Além da dominéncia da l6gica implicativa que subjaz & andlise
feita pelo narrador, outros elementos também contribuem para recortar o passado. Sao
eles o emprego recorrente de toponimos, antropdénimos e cronénimos, a presenga fra-
ca de um léxico que expressa emogio, a preferéncia por certas formas verbais, como o
pretérito perfeito, que apresenta os eventos a partir de um ponto de vista externo, em

oposi¢ao ao imperfeito, entre outros elementos.

Em meados de 1993, o SENAC me convidou para fazer uma palestra em
Salvador, no lancamento do livro Africa: moda, cultura e tradigao, que re-
unia textos de Fibio Avila e F4bio Leite (e algumas citagoes de minha tese)
(219), sobre fotos do vestudrio africano feitas por Maureen Bisilliat em Abi-

jan (PETTER, 2008, p. 24).

O mundo produzido nos memoriais aparece como preexistente ao ato de lem-
brar e ainda de narrar. As datas, os nomes completos, os enderecos apontam para um
conhecimento oriundo de um discurso social partilhado. O narrador apoia, entéo, esse
seu universo naquilo que jd é dado. Isso justifica bem o porqué de a meméria nio ser
vista, nesse género, em ato de fazer-ser o passado, como geralmente ocorre nos textos

mais literdrios, especialmente nos poemas analisados de Bandeira. Logo, também nao
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sao frequentes as passagens que mostram um narrador de certa forma espantado pela
lembranca do que lhe ocorreu, fazendo da meméria um acontecimento.

Assim, com relagdo 2 constitui¢io da memdria, encontramos apenas alguns tre-
chos que revelam uma diminui¢ao da extensidade e um pequeno aumento da intensida-
de, como quando o narrador em Arrigucci mostra sentir dificuldade em contar tudo o
que experimentou no periodo passado na Franca. Confessa-se inicialmente “perplexo”,
ou seja, hesitante, paralisado pela massa de histérias que invade seu campo de presenca,

preenchendo-o:

Como contar, ainda que sumariamente, tudo o que pude ver, ouvir e pensar,
em matéria de arte, ao longo do tempo em que estive fora? Confesso-me
perplexo, sem saber por onde comegar. No entanto, como ¢é preciso, vou

sugerir alguma coisa (ARRIGUCCI JR., 1990a, p. 20).

Outra passagem que mostra o narrador surpreendido pela meméria é o inicio
do memorial de Matioli, especialmente 0 momento em que salienta que as lembrancas
ocorrem a ele, na forma prépria do sobrevir. O efeito, a0 menos nesse pequeno trecho,
¢ de que ele as narra conforme surgem em seu presente. Sao recordagdes que carregam
uma carga afetiva forte, como indica o emprego de certos diminutivos (“tatus-bolinha”,
“bichinhos”), possessivos (“meu” e “minha”), verbos perceptivos (“via”) e ainda de alguns
adjetivos e advérbios que exprimem avalia¢io e emogao (“alegrias”, “maravilhosas”, “so-
fregamente”, “solenemente”). O narrador mostra a crianga a partir de como percebia o
mundo ao seu redor e mostra o passado a partir do ponto de vista da crianca, ao qual o
seu vem fundir-se momentaneamente. A recorréncia de expressoes relacionadas a me-
moria — que instaura o narrador como aquele que se lembra de seu passado (“A primeira
lembranca”, “Posso ainda lembrar cristalinamente”) — também ¢é fundamental para criar
a identificagdo entre o narrador e 0 menino, pois, por meio dessas expressoes, produz-se
o efeito de que o narrador esteve presente naquele outro periodo e de que é dessa sua

presencga que fala:

A primeira lembranga que eu posso registrar com relagao ao meu interesse
pela drea bioldgica data de 1961, aos quatro anos de idade, ao acompanhar
o sofrimento de minha avé Kasemira (materna) que estava com cAncer ter-
minal. Prometi solenemente a ela que torna-me-ia um médico para poder
curd-la. Desde entao ocorre-me uma série de outras memorias relacionadas a
esse interesse. Algumas mais marcantes sao os experimentos realizados com
tatus-bolinha e formigas, sendo alguns deles de natureza sddica como ocorre
naturalmente em virias criangas, mas outros de natureza lddico-cientificas,
tais como a constru¢do de labirintos (com jogos infantis de construgao que
meu pai, que sempre trabalhou com construcao civil, gostava de me presen-
tear) para os pobres bichinhos que teimavam em usar as paredes para seu
desvencilhamento. Muitos laboratérios quimicos infantis e juvenis, além de
“kits” preparados pela extinta FUNBEC foram completamente sucumbi-
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dos através tanto do acompanhamento cuidadoso dos protocolos fornecidos
como da execugio de experimentos de natureza aleatdria, com resultados
muito menos interessantes do que as fantdsticas explosoes ou descobertas
maravilhosas desejadas. Posso ainda lembrar cristalinamente a alegria ao ga-
nhar um microscépio, aos dez anos, quando tudo que eu via pela frente era
disposto sobre poucas laminas que acompanhavam o instrumento e que
eram sofregamente observadas (MATIOLI, 2001, p. 2).

2. DUAS MEMORIAS

2.1 DA PRAXIS ENUNCIATIVA AO género

De natureza socioletal, o género discursivo remonta as prdticas pouco a pouco
sedimentadas pelo hébito das comunidades linguisticas e culturais no curso da histéria.
Pode ser entendido, entdo, como um produto do uso, que se estabelece entre o sistema
(langue) e a fala (parole). Sua andlise parece-nos fundamental para os estudos da enun-
ciagio, pois, conforme Bertrand, nio se pode compreender a enuncia¢io individual sem
levar em conta as enunciagoes coletivas que a antecederam e que a tornam possivel, uma
vez que a sedimentagdo das estruturas significantes, resultantes da histéria, determina

todo ato de linguagem:

A primazia da praxis enunciativa sobre o engajamento particular na fala em
ato é um primeiro dado: a enunciagio, a seu modo, convoca os produtos do
uso que ela atualiza no discurso. Quando os revoga, ela pode transformi-lo,
dando lugar a préticas inovadoras, que criam relagées semanticas novas e
significagdes inéditas. E esses enunciados, por sua vez, se forem assumidos
pela préxis coletiva, poderdo cair no uso, nele se sedimentando e assim se
tornando convociveis, antes de se desgastarem e serem revogados. [...] Essa
dialética da prixis (sedimentagao/inovagao) questiona pois, prioritariamen-
te, a espessura cultural do sentido (2003a, p. 88).

Os géneros vivem, entdo, nesse ir e vir entre a sedimentagéo e a inovagao. Eo que
podemos depreender também da conhecida definigao de Bakhtin, para quem o género é
um enunciado relativamente estivel (2006, p. 265). Assim, o exame desse objeto requer
um olhar atento tanto para estabilidades (as invariantes) quanto para instabilidades (as
variantes).

O memorial académico nao foi sempre o mesmo. Na década de 70 na Faculdade
de Letras (USP) e nas décadas de 70 e 80 no Instituto de Biociéncias (USP), apresentava-
-se, predominantemente, quase como um curriculo expandido ou um relatério de ati-

vidades, mas, a partir dos anos 80 na Faculdade de Letras e dos anos 90 no Instituto de
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Biociéncias, encontramos, no geral, textos que abarcam também a vida privada, falam da
infincia e das relacoes familiares e de amizade. O memorial se abriu inclusive a incorpo-
ragdo de fotos e de outras recordagoes, como a imagem da dedicatéria de um professor
que preenche uma das pdginas do memorial de Ursi:

ThTPEA O m

BOTANICA R

milreakne A lagasnnin vesfal

(2004, p. 4)

Vejamos o memorial do professor Antonio Candido, apresentado em 1974:
Constituigao de equipe

Contratado em dezembro de 1960 para inaugurar na Universidade de Sao
Paulo o ensino de Teoria da Literatura, o candidato se preparou desde logo
em formar uma equipe, que pudesse continuar e desenvolver as atividades
da disciplina recém-criada.

O primeiro elemento recrutado, Roberto Schwarz, foi encaminhado com
este intuito para os Estados Unidos no fim de 1961. L4 estudou sob a orien-
tagdo de René Welleck no Departamento de Literatura Comparada (que
engloba Teoria da Literatura) da Universidade de Yale, obtendo grau de

mestre. De volta, foi nomeado Assistente no fim de 1963 (p. 21).

Observa-se que, com relagio a pessoa, ¢ utilizada a embreagem enunciva da enun-
ciagdo e do enunciado (o narrador é construido de maneira implicita e o ator do narrado
¢ chamado de “candidato” ou por um “ele”), criando o efeito de objetividade, devido
ao distanciamento produzido entre a instdncia da enunciagio e o préprio enunciado.
Logo, a identidade entre enunciador e narrador, assim como a identidade entre narrador
e ator do narrado nao se realizam pelo uso do pronome pessoal ex e de outras marcas da
primeira pessoa, como ¢ comum nas obras autobiograficas. Sio outros os recursos que
produzem a identificagdo entre essas instdncias. A assinatura que normalmente encerra

o memorial estd entre eles:
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(CANDIDO, 1974, p. 33)

A assinatura cria o efeito de explicitar no texto o enunciador, sempre implicito,
pois quem “fala” é o narrador. E nesse sentido que podemos entendé-la como uma em-
breagem, que, conforme j4 mostramos, confunde os niveis do narrador e do enunciador,
criando a identificaciao entre ambos.

A assinatura também “assegura” a sinceridade e, assim, a veracidade do que estd
sendo dito, pois compromete ainda mais o enunciador (e o narrador) com o relato, ma-
ximizando sua responsabilidade. Feita em letra cursiva, em oposi¢do a letra de forma, e a
caneta, em oposi¢ao ao texto datilografado, ela evoca o movimento da mao do enuncia-
dor, produzindo um efeito de presenca corporal, como se, por meio dela, o enunciador
declarasse que estd ou esteve ali. Isso refor¢a o seu comprometimento. A assinatura cria
ainda o efeito de realidade por sua alta forca iconica. Ela é acompanhada da data, que,
além de localizar temporalmente a escritura do texto, contribui também para aumentar

sua veracidade, j4 que permite inserir a enunciagio no tempo social e, assim, partilha-
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do por enunciador e enunciatdrio. Além disso, o préprio titulo da obra — “Memorial
académico” ou “Memorial” — também garante a identificado entre as duas instincias
mencionadas. O leitor que depara com “Memorial académico” tem como expectativa
que narrador e enunciador sejam idénticos, mesmo que isso nio se manifeste nas formas
pronominais. Pelo mesmo motivo, o titulo cria ainda o efeito de identidade entre o pro-
tagonista e o narrador, refor¢ado pelo relato da produgao por parte do protagonista das
inimeras obras assinadas pelo “enunciador”. Assim, o trajeto do ator do enunciado passa

a corresponder aquele do ator da enunciagio.

Durante esse estdgio, dedicou-se ao estudo de Sistemdtica de Drosophila,
tendo sido co-autor da descrigao de duas espécies novas dessa mosca: Dro-
sophila neoelliptica species nova C. Pavan e L. E. de Magalhaes — publicados
nas pdginas 16 e 19 de:

1. PAVAN, C., 1959

“Espécies Brasileiras de Drosophila 117, Boletins da Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras da Universidade de Sao Paulo CXI. Biologia Geral ne. 8,
1959, 37 pags. (MAGALHAES, 1978, p. 3).

Lejeune, comentando o emprego da 32 pessoa na autobiografia para se referir a si
mesmo no passado, aponta alguns efeitos possiveis que convergem para certa transcen-

déncia da prépria subjetividade:

Esse procedimento pode ter sido empregado por razdes muito diversas, e
conduzir a efeitos diferentes. Falar de si na terceira pessoa pode implicar
ou um imenso orgulho (¢ o caso dos Comentdrios de César, ou de tais tex-
tos do general de Gaulle) ou uma certa forma de humildade (¢ o caso de
certas autobiografias religiosas antigas, em que o autobidégrafo chamava a
si mesmo “o servidor de Deus”). Nos dois casos o narrador assume em rela-
¢ao0 a personagem que ele foi ou a distincia do olhar da histéria, ou aquela
do olhar de Deus, ou seja, da eternidade, e introduz na sua narrativa uma
transcendéncia & qual, em ultima instincia, ele se identifica (1996, p. 16;

traducio nossa).?

Se, no caso de diversas autobiografias religiosas — como as Confissoes (2010), de
Santo Agostinho —, esse mecanismo introduz uma transcendéncia, permitindo ao nar-
rador colocar-se no mesmo ponto de observagio em que estd Deus, no caso dos memo-
riais, é ao ponto de vista da ciéncia e da comunidade académica que vem identificar-se

o narrador e assim também o enunciador. A ciéncia e a comunidade académica nos

8  “Ce procedé a pu étre employé pour des raisons tres diverses, et aboutir a des effets différents. Parler de
soi a la troisiéme personne peut impliquer soit un immense orgueil (c’est le cas des Commentaires de César,
ou de tels textes du général de Gaulle), soit une certaine forme d’humilité (c’est le cas de certaines autobio-
graphies religieuses anciennes, ol l'autobiographe se nommait lui-méme “le serviteur de Dieu”). Dans les
deux cas le narrateur assume vis-a-vis du personnage qu’il a été soit la distance du regard de I'histoire, soit
celle du regard de Dieu, c’est-a-dire de I'éternité, et introduit dans son récit une transcendance a laquelle,
en dernier ressort, il s’identifie”.
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memoriais ocupam, entdo, um lugar com certas afinidades aquele destinado a Deus nas
autobiografias religiosas, estabelecendo, a0 menos como efeito, esse ponto transcendente
de observagdo da vida, o lugar do grande destinador. Assim, o narrador — logo também
o enunciador — relata sua trajetdria de vida a partir de um ponto de vista que parece
exterior.

Dessa forma, cria-se a ilusio de que tal trajetdria narra a si mesma: é como se nao
houvesse um sujeito discursivo por tris dos fatos. O efeito ¢ de objetividade, mas nao
de qualquer objetividade. Temos uma objetividade afim com aquela conferida pelo dis-
curso académico. Esse efeito ¢é reforcado pela espacialidade e temporalidade enuncivas,
tanto do enunciado quanto da enunciagao. Caracteristicas semelhantes as depreendidas
do texto de Luiz Edmundo de Magalhaes encontramos nos memoriais produzidos até
o inicio dos anos 80 na Faculdade de Letras (FFLCH-USP) e dos anos 90 no Instituto
de Biociéncias da USP, como vemos no texto de Moreira, especialmente preciso quanto

as datas:

1960 e 1961 — colaborou na organizagao e realizagao das I e II Reuniao Na-
cional de Técnicos trabalhando em pesquisas de pesca, realizada em Santos,
patrocinada pelo CNPq e apoiada pela Com. Est. de Pesca.

1962 — participou da III reuniao Nacional de Ténicos trabalhando em pes-
quisas de pesca, realizada em Florianépolis, Santa Catarina (MOREIRA,
1971, p. 8).

Este esforgo se esboga na tese de concurso (1945), que escolheu assunto
tedrico e procurou superar certo pragmatismo sociolégico inicial, por meio
de pontos de vista criticos de T. S. Eliot. Mais recentemente, o livro Litera-
tura e sociedade (1965) apresenta formulagées de maior esforco integrativo

(CANDIDO, 1974, p. 3).

O sumdrio do memorial de Moreira apresenta as seguintes atividades: 1. Filia¢ao,
2. Formagao escolar, 3. Titulos universitdrios, 4. Cursos de Aperfeicoamento e Extensao
universitdrios, 5. Bolsas e Auxilios obtidos, 6. Atividades profissionais & Atividades di-
ddticas, 8. Orientagdo de teses, 9. Participagio em bancas examinadoras, 10. Participa-
¢0 em cruzeiros oceanogréﬁcos, 11. Participagao em Congressos e Reunioes cientificas,
12. Trabalhos apresentados em Congressos e Trabalhos publicados — todas organizadas
cronologicamente em forma de lista. No geral, encontramos nos memoriais uma pro-
gressao temporal que imita a passagem “natural” ou “real” do tempo. Conforme jd foi
comentado, sio relatados dos eventos mais antigos aos mais contemporaneos ao ato de
narrar. O tempo verbal de maior emprego é o pretérito perfeito, que, com aspectualidade
pontual, exprime o dinamismo préprio aos textos de tipo zarrative. E o que verificamos

em Magalhies e nos demais memoriais da época:
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Iniciou o Curso Ginasial em 1939, no Gindsio Diocesano Siao Luiz Gonza-
ga, em Guaxupé, Estado de Minas Gerais, onde fez o 1°. Ginasial. Em 1940
transferiu-se para o Gindsio Paulistano, em Sao Paulo, onde completou o

Curso Ginasial em 1942 (1978, p. 7).

Logo, prevalece nos memoriais académicos a narracdo, pois eles concretizam ato-
res, tempos e espagos figurativamente e relatam transformagoes de estado, sendo mar-
cados pela nogao de progressao temporal (FIORIN, 2005a). E pertinente observar que
nesses memoriais mais antigos nem sempre hd espago para refletir sobre o vivido; encon-
tramos pouca interferéncia do tipo de texto opinativo ou expositivo. Magalhaes (1978),
por exemplo, afirma que, a partir de um dado momento, mudou sua linha de pesquisa,
mas nio ficamos sabendo as razdes que o levaram a isso, se essa foi uma mudanga be-
néfica, como se sentiu ao fazer tal opgio. Reforca-se o efeito de que o protagonista é
observado de fora pelo préprio narrador, mantido implicito como na dltima citagio, e
ainda pelo sujeito da enunciagio. Além disso, essa noticia, que poderia ser apresentada
como evento excepcional, ji que representa uma mudanga de percurso, ¢ relatada como

fato corriqueiro, que pouco abala o sujeito:

A partir de 1967, mudou sua linha de pesquisa passando a estudar Selegao
em Mutantes de Drosophila melanogaster junto com um grupo de estudantes

graduados, formando uma nova equipe de pesquisadores (MAGALHAES,
1978, p. 14).

Encontramos algumas passagens em que se verifica a auséncia de verbos. Isso, no
entanto, nio apaga a progressio temporal, prépria da narragio, pois a ordem em que
os eventos sdo apresentados no texto indica sua ordem temporal. Além disso, cada fato

apresentado ¢é associado a um crondénimo, o que favorece a cria¢do de uma sequéncia.

Entre 1943 e 1957, atividade dupla, como Assistente de Sociologia na Uni-
versidade e critico literrio fora dela. Critico titular (como se dizia entio) da
revista Clima (1941-1943), da Folha da Manhi (1943-1945), do Didrio de
Sao Paulo (1945-1947). A partir de 1958, opgao final pela Literatura, como

professor universitirio contratado pela recente Faculdade de Assis (CAN-

DIDO, 1974, p. 2).

Contribui também para a organizacio temporal e ainda para a criagao do efeito
de realidade, a mencao de fatos da histéria geral ou a0 menos académica. Assim, os fa-
tos da vida profissional e intelectual em questao ganham, como referéncia, esses outros
eventos que fazem parte de um conhecimento compartilhado pelo enunciador e pelo
enunciatdrio, em primeiro lugar, mas também pela comunidade académica, quando

n2o o sao por um grupo ainda maior:
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Como resultado dessas pesquisas foram apresentados inicialmente dois tra-
balhos no X7 Congresso Internacional de Genética, realizado na Holanda em
setembro de 1963 [...] (MAGALHAES, 1978, p. 11-12).

E preciso enfatizar que, nesses memoriais, os tempos enunciativos aparecem em
raros momentos. Geralmente sao utilizados para explicar o contetido das obras publi-
cadas ou a visao que o narrador possui de sua drea. Em Candido, por exemplo, encon-
tramos o tempo presente num comentdrio acerca da postura assumida frente ao ensino
da anilise literdria. O presente durativo e, sobretudo, o gnémico sao os tempos que

aparecem mais, por prestarem-se bem a definicoes.

Seria preciso mencionar ainda a atengao constante em relagao a andlise li-
terdria como atividade central do ensino. Ela se manifesta sobretudo nos
cursos, em grande parte dos quais a Teoria é canalizada para o estudo dos

textos [...] (CANDIDO, 1974, p. 5).

Os memoriais costumam comegar por uma apresentagao do candidato, um dos
poucos momentos no qual prevalece o tipo textual descritivo: a figuratividade serve
para caracterizar o ator do narrado, por meio de enunciados associados a um mesmo
momento de referéncia temporal (ndo se cria o efeito de um tempo que passa). Esse
“autorretrato” constitui uma das raras partes em que encontramos alguma informagao a
respeito da vida privada e familiar do candidato: se foi ou é casado, se teve filhos, quem
s30 seus pais e ainda onde nasceu. Entretanto, nao hd nada que ultrapasse as informagoes
que encontramos em documentos civis. O tema dos memoriais do periodo estudado é

mesmo a vida intelectual e cientifica.

LUIZ EDMUNDO DE MAGALHAES, filho de Lafayette Magalhies e
de Iracema Hugot Cerqueira Magalhaes, nascido aos 5 dias de dezembro
de 1927, em Guaxupé, Estado de Minas Gerais, casado, Professor Livre
Docente do Departamento de Biologia do Instituto de Biociéncias da Uni-
versidade de Sao Paulo, afastado do cargo a partir de margo de 1975 até a
presente data para exercer o mandato de Reitor da Universidade Federal de

Sio Carlos (MAGALHAES, 1978, s/p).

Os textos que pudemos analisar até aqui tém a eficicia de sua manipulacio
sustentada pelo apagamento das marcas do sujeito e pela ilusdo referencial, garantida
gragas ao simulacro de precisao das informagoes, como costuma ocorrer em teses de
doutorado. O tom nio ¢ de familiaridade ou de intimidade, muito pelo contrario. Cria-
-se um distanciamento entre enunciador e enunciatdrio e ainda entre o enunciado e a
enunciagio. E diferente do que encontramos em uma série de outros memoriais, como

mostra o trecho citado a seguir:
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Muitos acham que nasceram predestinados a grandes feitos. Eu nasci, sem
qualquer predestinagdo para as alturas, em Birigui, uma cidadezinha qual-
quer. Na infincia, fui um menino comum. Tive uma meninice tipica de
interiorano: brincava, passeava, freqiientava o grupo escolar. A familia era
enorme: primos, tios... Sobre todos pairava a figura do nono. Fiz gindsio e
cldssico. Fui muito bom aluno. Talvez porque em casa me tenham incutido

um profundo senso do dever (FIORIN, 1994, p. 8).

Essas sao as primeiras palavras do texto de Fiorin. Nao se procura esclarecer quem
s30 os tios, 0s primos, nio se nomeia o “nono”; o que parece importar € a relagio fami-
liar e afetiva que possuem com o menino nascido em Birigui. Nao hd a data do nasci-
mento, da entrada no gindsio ou no cldssico. Nao ficamos sabendo o nome das escolas
pelas quais passou. Constréi-se, nesse memorial, a ilusao referencial de maneira peculiar,
ou seja, afastando-se da ilusao de que o discurso mimetiza o real e aproximando-se do
discurso que pde em cena a memdria, aquilo que ficou guardado como recordagio. O
outrora apresenta-se, nesse fragmento, como o que nao ¢ recuperado de forma precisa,
acabada, mas isso jd havia sido sugerido desde o “Prelddio”, que anunciava os perigos da
memoria: “A meméria é involuntdria, nio ¢ faculdade da razao, nao produz algo estru-
turado, ¢ seletiva [...]” (FIORIN, 1994, p. 6).

Notamos, no fragmento citado, o emprego da debreagem enunciativa de pessoa —
tanto do enunciado quanto da enunciagio —, o que contribui para um grau de subjetiva-
¢ao do discurso maior do que o que se encontra em Candido, Moreira ou Magalhies. O
efeito de subjetividade ¢ fortalecido pela debreagem enunciativa de tempo. As palavras
do narrador remetem inicialmente a um tempo anterior a0 momento da enunciagao,
sem estabelecer outros momentos de referéncia temporal no texto. Apenas a partir de
“Na infancia”, torna-se possivel localizar os eventos como concomitantes a esse periodo
bastante vago, no que diz respeito a sua extensao temporal. Em Arrigucci, aparece, além
do tempo e das pessoas do sistema enunciativo, o espaco do aqui, o que insere o narrador
e o sujeito da narragdo no mesmo espago em que estao seu avoé Ermelindo e sua avé (a
“conterrinea”). O enunciatdrio pode também viver, pela leitura, a ilusio de fazer parte

da cena narrada:

Meu avd Ermelindo, que nio cheguei a conhecer, era de uma familia de
moleiros e se destinava ao semindrio, por vontade do pai, quando decidiu
escapulir e aventurar-se no Brasil, como intérprete e tradutor. Aqui encon-
trou por acaso uma conterrdnea [...]. Viram-se e casaram (ARRIGUCCI

JR., 19904, p.1).

Em alguns memoriais, a parte dedicada aos “dados pessoais” também passa, na
maior parte dos casos, a ser apresentada com o uso da debreagem enunciativa de pessoa
e as vezes de tempo e de espaco. Entretanto, a presenca desse item torna-se menos cons-

tante ¢ também menos padronizada. Além disso, a iconicidade aumenta. Margarida Pet-
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ter fala do lugar de origem dos avés, dos pais e mesmo de sua prépria origem. O enun-

ciatdrio pode, com isso, criar para si uma imagem menos genérica dessa “personagem”.

Dados pessoais:
Sou neta de imigrantes italianos, de mae e pai do interior paulista; nascida
e criada na Mooca. H4 trinta anos estou casada com o Nelson e sou mae do

Danilo, agora com 18 anos (PETTER, 2008, p. 5).

E preciso dizer ainda que, fugindo parcialmente da temdtica mais encontrada nos
memoriais da década de 70 da Faculdade de Letras e das décadas de 70 e 80 do Insti-
tuto de Biociéncias, as obras mais novas nao se restringem a apresentacio da trajetéria
intelectual e académica, mas rememoram a infincia, a vida dos antepassados, a relagao
do ator biografado com amigos e familiares. Isso jd se evidencia nessas primeiras linhas
de Petter. O papel temdtico ndo é mais apenas o de figura publica (professor, intelectual,
pesquisador), como seria de se esperar num discurso pertencente a esfera académica e
cientifica, pois hd énfase também nos aspectos pessoais.

Se nos memoriais mais atuais, como o de Fiorin, Arrigucci e Petter, a debreagem
de pessoa é quase sempre enunciativa, as debreagens de espago e de tempo oscilam, como
ocorre nas autobiografias literdrias em prosa, entre os tempos e espagos enuncivos, para
o narrado, e enunciativos, para a narragao. Os feitos passados continuam a ser, na maior
parte do texto, localizados temporalmente e espacialmente de forma bastante rigorosa;
tudo é muito bem “documentado”. Afinal, o enunciador precisa convencer a banca exa-
minadora de suas competéncias e ndo podera fazer isso, caso a veracidade das informa-

¢oes apresentadas seja posta em duvida:

Nos dias 18 e 19 de outubro de 1975, participei do XIV Semindrio do GEL,
realizado em Araraquara. (377) (FIORIN, 1994, p. 15).

Também nesses memoriais verificamos a predominincia do tipo de texto
narrativo; mesmo a elaboragao das teses e o desenvolvimento do trabalho intelectual sio
apresentados, geralmente, segundo tal forma de organizacao textual. Eo que se verifica
quando Quadros relata a realizagio de seu doutorado, com o uso do pretérito perfeito,

ordenando as diferentes etapas de sua reflexdo no tempo:

Partindo, entdo, da premissa de que o purismo é um fendmeno de preserva-
¢ao de norma, tomei a metalinguagem objeto de documentos histéricos do
portugués do Brasil, para provar que o purismo ¢ fato persistente na lingua.

Organizei, para isso, a tese em cinco capitulos. Inicialmente, procurei fun-
damentar teoricamente o trabalho e apresentei a periodizagao da lingua
portuguesa do Brasil, que subsidiou a anilise a fim de eleger os documentos
metalingiiisticos estudados (2006, p. 19: grifos nossos).
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Entretanto, outros tipos de texto também aparecem e com frequéncia cada vez
maior. Encontramos o injuntivo quando o narrador indica um “como fazer”, ao deter-
minar, por exemplo, quais sio as mudancas necessdrias para que o pais se torne mais

digno:

E necessdrio que ocorra uma verdadeira mudanca de postura da comunida-
de do Instituto, que deve acreditar na real necessidade de formar professores
qualificados, contribuindo para a construgao de um pais mais digno, no

qual a educagao seja uma prioridade (URSI, 2007, p. 5).

E comum ainda que os memoriais mais atuais sejam finalizados pela apresentacao
dos planos para o futuro do candidato, o que d4 lugar ao tipo preditivo, cuja perspectiva

¢ a da antecipagio:

Desta forma, tenho a pretensio de continuar a desenvolver atividades de
ensino, pesquisa e extensao |[...] (POMPEO, 2007, p. 10).

No entanto, o tipo textual que ganhou mais espago nesse novo modelo de memo-
rial é o dissertativo. S20 indmeras as vezes em que o narrador interrompe seu relato para
analisar o passado, comparar situagoes, emitir julgamentos. Especialmente no final dos
memoriais, deparamos com o narrador fazendo uma avaliagao tanto de sua vida, quanto

da experiéncia de narrd-la. Essa san¢ao pode aparecer mesclada aos planos para o futuro.

Esse ¢ um momento em que fazemos uma andlise das experiéncias vivi-
das. Sinto-me realizada por ter percorrido esse caminho e aprendido muito.
Chegar até aqui, sé foi possivel com a ajuda de muitos [...]. Como escrevi
anteriormente, aprendemos juntos, pois 0 mundo das plantas ¢ um aprendi-

zado continuo — ndo hd barreiras, nao hd fim (ANGYALOSSY, 2006, p. 5).

Entretanto, em algumas das passagens em que o passado ¢ analisado, o tipo nar-
rativo continua imiscuindo-se entre as exposigdes e opinides. E o que podemos observar
em Lafetd, que mostra as a¢des do proprio narrador, e nao, como na maior parte do

texto, as do ator do narrado:

Leio que o censo de 50 atribuiu ao municipio a populagio de 72.557 ha-
bitantes. Vejo, também, que por volta de 1955 esta cifra se elevava para
81.710 habitantes, sendo cerca de 30 mil na cidade e o restante nos distri-
tos. Os niimeros me parecem altos. Minha lembran¢a é de uma comuni-
dade pequena, onde as pessoas se conheciam pelos nomes de familia e se
relacionavam cordialmente — apenas divididas pela rivalidade politica entre
PSD e PR, sempre disputando a Prefeitura. Visao de classe média, talvez,
ignorante dos lavradores e vaqueiros que, jd naquela época, abandonavam as
fazendas préximas, o sertao baiano e o Nordeste, e jam se aglomerando em

torno da cidade (1999, p. 14).
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O narrador faz nesse trecho uma comparagao entre o que diz o censo de 50 a
respeito da cidade de sua infincia e suas recordagoes. A descrigao da cidade no passado
ajuda a construir a oposi¢ao entre o mundo lembrado e os dados produzidos pelo cen-
so. Apés o confronto, o narrador chega a algumas conclusées a respeito do seu modo
de enxergar a sociedade local quando crianga. Aparentemente temos a dominincia da
dissertagao nessa passagem; informagoes sio confrontadas para a defesa de uma tese:
quando menino, possuia uma visao romantizada e tipica de classe média. Entretanto, a
argumentagao ¢ construida como parte das agoes — encadeadas como sequéncia — que o
narrador realiza no presente. Tais a¢oes figurativizam o fazer do narrador: ele primeiro 1¢
a respeito do censo de 50, em seguida, vé o que ocorreu em 50, para sé depois comparar
as informacoes ao que ficou na meméria. O emprego dos verbos no presente pontual
(“Vejo” e “Leio”) corrobora nossa anilise, pois imprime dinamismo aos eventos narra-
dos, criando relagoes de anterioridade e posterioridade entre eles.

O narrador dos memoriais no apenas “encena”’ o seu fazer, mas pode também
comentd-lo. Num exercicio metadiscursivo, reflete sobre a prépria escritura. Vemos re-
velado o sujeito por trds da narrativa; confirma-se que esta nio se faz sozinha, o que en-
fraquece pontualmente a objetividade. E o que lemos nas primeiras paginas do memorial

de Negrao:

O fazer um memorial pode ser comparado & montagem de um 4lbum de
fotografias. [...] Vejo a minha tarefa nio s6 como a da pessoa que mostra seu
dlbum e, ao explicitar o contexto da foto, reconstréi a histéria do momento
paralisado, imprimindo-lhe dinamicidade, mas também como a do histo-
riador que busca a explicitagdo das motivagoes e a explicagao do desenrolar

dos fatos relatados (2004, p. 4).

Véronique Dahlet (2004) afasta-se ainda mais do efeito de objetividade, ao iniciar
o texto com uma discussio sobre o género, que ¢ definido, entre outras coisas, como a
narrativa do percurso da vida de uma “personagem”. Com isso, separa-se o narrador do
ator biografado, que ¢é apresentado, nesse momento, como entidade ficticia.

A existéncia de um sujeito que manipula o discurso pode manifestar-se ainda na
discursivizagao do préprio narrar. Negrio, por exemplo, mostra que cabe ao narrador a
organizagio das sequéncias temporais no enunciado, pois pode antecipar ou postergar o

relato de um evento.

Mas calma 14. Narradora pouco experiente que sou, adiantei-me. Quero
voltar ao ano de 1977 (NEGRAO, 2004, p. 14).

A explicitagao do manejo do tempo realiza-se ainda de outras formas. Negrio o
faz no nivel da narra¢io, mas isso ocorre também no do narrado e por meio de outros re-
cursos. A aceleragio conferida ao encontro dos avés, seguido de casamento — “Viram-se

e casaram’ —, em Arrigucci (1990a), exemplifica tal afirmacio. Ela ¢é realizada pela elipse
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da série de fatos que, geralmente, preenchem o intervalo entre o primeiro encontro e o
casamento e que, com certeza, faziam parte das expectativas do enunciatdrio. A ilusao de
transparéncia da linguagem é posta a prova.

Essas “piscadelas” para o leitor, chamando sua atengo para o sujeito que, com fios
invisiveis, controla o discurso-enunciado, fazem com que os memoriais se aproximem
dos romances autobiogréficos. Reforga essa aproximagio o fato de o narrador ser repre-
sentado, em alguns poucos momentos, lembrando-se ou esquecendo-se de seu passado,
ou seja, o discurso ﬁgurativiza o funcionamento da memdria e ela aparece como a porta
para um tempo préprio. Essa “encenagio”, muito comum nas obras autobiograficas de

maneira geral, nao se faz presente nos memoriais mais antigos.

[...] ndo me lembro exatamente em que idade decidira por professora de
educacio Fisica (DAHLET, 2004, p. 8).

Lembro-me muito bem do clima alegre, no qual a liberdade e a solidarieda-
de eram os principais valores cultivados (URSI, 2007, p. 2).

Vemos, entdo, que hd diferencas bastante marcantes entre os textos analisados e, a
partir de seu exame, podemos propor dois modelos de memorial.

O quadro abaixo resume os aspectos gerais de cada modelo. Esse quadro nao deve
e nio pode ser tomado como normativo, nem mesmo como uma caracterizagio defi-

nitiva do género, pois como diz Fiorin, comentando a defini¢io de género de Bakhtin:

O acento deve incidir sobre o termo relativamente, pois ele implica que é
preciso considerar a historicidade dos géneros, isto é, sua mudanca, o que
quer dizer que ndo hd nenhuma normatividade nesse conceito. Ademais, o
vocdbulo acentuado indica uma imprecisao das caracteristicas e fronteiras

dos géneros (2000, p. 64).

MEMORIAL (MODELO 1)

Estrutura composz'cz'onal:
* efeito de identidade entre enunciador, narrador e protagonista (ator do narrado),

criado por diferentes recursos;
* embreagem enunciva de pessoa — da enunciagao e do enunciado;

* dominancia da debreagem enunciva de espago ¢ de tempo — da enunciagio e do

enunciado —, com predominio do sistema temporal enuncivo pretérito;

* narragdo retrospectiva da histéria e em ordem cronoldgica (ela vai do periodo

mais distante ao mais recente);

* organizacdo das atividades em forma de lista;
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* predominio do tipo textual narrativo (pequeno emprego de outros tipos);

* texto figurativo (alto grau de densidade seméntica na construgio de pessoas,
tempos e espagos);

* assungdo apenas de papéis temdticos ligados a vida publica e profissional por
parte do narrador (enunciador);

* divisao do texto segundo diferentes papéis temdticos assumidos pelo candidato

(formagao: aluno; docéncia: professor; entre outros);

* apresentagdo dos dados pessoais na primeira pdgina (nome, filiagao, data de nas-

cimento, etc.);

* encerramento do texto com a data e a assinatura do candidato.

Estilo:
* rigidez do género mantida no encontro com o estilo autoral, inclinagao ao apa-

gamento dos estilos autorais;
* utilizagio da norma culta em registro formal;

* configuracio do éthos dependente, entre outros aspectos, da relagao que o enun-
ciador estabelece com seu passado;
* efeito de distanciamento entre enunciador e enunciatdrio, criado pelo uso do

sistema enuncivo de pessoa;

* efeito de distanciamento entre sujeito da enunciagio e enunciado, criado pelo

uso do sistema enuncivo de tempo e de espago.

Temdtica

* memoria da vida académica e intelectual.

MEMORIAL (MODELO 2)

Estrutura composz'cz'ona[:
* efeito de identidade entre enunciador, narrador e protagonista (ator do narrado),
criado por diferentes recursos;

* debreagem enunciativa de pessoa — da enunciagio e do enunciado;

* dominéncia da debreagem enunciativa de espaco e de tempo, quanto a enun-
ciagao, e da debreagem enunciva de espago e de tempo, quanto ao enunciado
(predominio do sistema temporal enuncivo pretérito);

* narragdo retrospectiva da histéria e em ordem cronoldgica (ela vai do periodo

mais distante ao mais recente, havendo poucos avangos e recuos);

* possibilidade de apresentar uma lista das atividades em parte separada;
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* predominio do tipo textual narrativo, com grande presenca de outros tipos de

texto, especialmente os dissertativos;

* texto figurativo (alto grau de densidade semantica na construgao de pessoas,
tempos e espagos);
* destaque para os papéis temdticos profissionais do narrador (enunciador), embo-

ra ele também assuma papéis pessoais;

¢ divisdo do texto segundo critérios varidveis (hd memoriais organizados a partir
de mudanga espaciais; outros, segundo diferentes papéis temdticos assumidos pelo
narrador, etc);

* inclinagdo a apresentar na primeira pagina os dados pessoais (nome, filiagao,
data de nascimento, etc.);

* inclinagio a iniciar o texto por uma introdugio e a encerrd-lo por uma conclu-

$20;

* inclinagdo a encerrar o texto com a data e a assinatura do candidato.

Estilo:
* pequena flexibilizagao do género no encontro com o estilo autoral, inclinagio ao

fortalecimento dos estilos autorais;

¢ utilizacio de diferentes normas linguisticas, com dominancia da norma culta em

registro formal;

* configuracio do éthos dependente, entre outros aspectos, da relagio que o enun-

ciador estabelece com seu passado;

* efeito de aproximacio entre enunciador e enunciatdrio criado pelo uso do siste-

ma enunciativo de pessoa;

* efeito de aproximacgio entre sujeito da enunciagao e enunciado, criado pelo uso

do sistema enunciativo de pessoa;

* efeito de distanciamento entre enunciador e enunciado, criado pelo uso do siste-

ma enuncivo de tempo e de espago.

Temdtica

* meméria da vida académica e intelectual, com integra¢io da vida privada.

Cada modelo de memorial foi mais empregado em certas décadas que em outras.
Assim, com relagao ao periodo recortado em nosso estudo, temos que o modelo 1 pa-
rece mais recorrente na Faculdade de Letras (USP) na década de 70 e no Instituto de
Biociéncias (USP) nas décadas de 70 e 80. Jd o modelo 2 parece ter encontrado maior

produtividade a partir do inicio dos anos 80 na Faculdade de Letras e dos anos 90 no
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Instituto de Biociéncias.’ E preciso esclarecer, porém, que os dois modelos conviveram
nas institui¢oes ao longo de certo periodo.

No Instituto de Biociéncias, deparamos, no inicio dos anos 90, com textos que
apresentam elementos caracteristicos de ambos os modelos propostos. Em 1992, encon-
tramos, por exemplo, um memorial que se utiliza apenas de pessoas, tempos e espagos
enuncivos (Castrucci) e outro que faz uso também de mecanismos discursivos enuncia-

tivos, especialmente com relacio a pessoa (Imperatriz-Fonseca).

Desde a tenra idade, a candidata teve o privilégio de viver em ambiente
voltado para a educagio e as humanidades, pois ¢ filha de uma professo-
ra primdria e de um professor universitdrio, integrado desde o inicio da
carreira no grande movimento cultural que consistiu no aparecimento da
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, no contexto da criagio da prépria
Universidade de Sao Paulo. Essa vivéncia, desde os verdes anos, com proge-
nitores imbuidos de uma mentalidade educacional, despertou muito cedo
na candidata o pendor por atividades de ensino, ao qual, quando se tornou
universitdria, juntou-se o desejo de pesquisar no campo em que pretendeu

especializar-se (CASTRUCCI, 1992, p. 2: grifos nossos).

Iniciei minha vida académica na Universidade de Sao Paulo, como bolsista
da FAPESP, no terceiro ano do curso de Ciéncias Bioldgicas. No Departa-

mento de Zoologia, sob orientagao do Dr. Paulo Nogueira-Neto, dediquei-
-me a0 estudo das abelhas indigenas. (IMPERATRIZ-FONSECA, 1992,

p. 1: grifos nossos).

E interessante observar que o memorial de Castrucci, que se enquadra de maneira
mais ampla no modelo 1, possui algumas diferengas com relagao ao que vimos em Can-
dido, Moreira ou Magalhaes. Castrucci fala brevemente da infincia — os “verdes anos”
— para mostrar a influéncia da familia em sua formagao. Além disso, menciona o “desejo”
de pesquisar, o que traz um minimo de contetido passional para o texto.

Um caso que merece ainda ser comentado é o memorial de Angyalossy. Apds a
“Apresentagio”, que traz o relato da vida nos moldes do modelo 2, as atividades sao lis-
tadas por meio de uma embreagem enunciva de pessoa, cujo efeito é de distanciamento
e objetividade, mas comentadas por um narrador que diz e, o que produz os efeitos

contrdrios: de proximidade e de subjetividade.

9 N&o temos informagdo suficiente a respeito das décadas anteriores a 1970. Quanto aos memoriais da Fa-
culdade de Letras, tivemos acesso a apenas dois exemplares da década de 70, o de Antonio Candido (1974)
e o de Leyla Perrone Moisés (1975). Ambos possuem as caracteristicas préprias do modelo 1 de memorial. O
texto de Leyla Perrone Moisés ndo se encontrava disponivel na biblioteca Florestan Fernandes (FFLCH-USP)
nos meses finais da redagdo da tese, o que impediu sua citagdo. A partir da década de 80, encontramos um
numero maior de memoriais consultaveis, quase todos pertencem ao modelo 2. Na biblioteca do Instituto
de Biociéncias, hd em torno de 20 memoriais da década de 70. O nimero de exemplares arquivados aumen-
ta conforme as décadas avangam. Salvo engano, todos os textos da década de 70 e 80 que estdo na biblio-
teca do IB apresentam, de forma dominante, as caracteristicas do modelo 1. A partir do inicio da década de
90, 0o modelo 2 se torna mais frequente entre os memoriais que consultamos.
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Realizou estigio de Pés-Doutorado no Institut fiir Holzbiologi und Holzs-
chutz [...].

Esse estdgio proporcionou-me a possibilidade de conhecer o mais completo
Lamindrio, de referéncia, de seccoes anatomicas de casca de espécies arboreas
tropicais [...]. Entrei em contato com o Dr. Parameswaran em 1980 [...]

(ANGYALOSSY, 2006, p. 10).

No trecho citado, mantivemos o modo como a fonte ¢ utilizada no memorial. O
itdlico, que remete a “letra de mio” e, assim ao texto manuscrito, reporta-se a presenca
de um sujeito que escreve o texto, individualizando-o, enquanto a forma padrao da fonte
cria o efeito de impessoalidade. Esses usos reforcam os sentidos jd expressos pela discur-
sivizagao da pessoa. O memorial de Angyalossy, que possui todas as caracteristicas do
modelo 2, traz, portanto, alguns elementos préprios do modelo 1. E a relativa estabilidade

dos géneros que se deixa apreender, mais uma vez, nesses exemplares.

2.2. O ETHOS DO MEMORIALISTA: “APROVADO COM DISTINGAO E LOUVOR”

Devemos sempre ter em mente que os memoriais s20 escritos para um concurso na
esfera de circulagio cientifica e académica. Essa situagio comunicativa parece, em grande
parte dos casos, ser determinante do modo como o éthos serd construido, uma vez que
a projegao de uma imagem de eficiéncia, de objetividade, de dedicagdo e de coeréncia
parece fundamental para que o candidato seja bem avaliado. O papel temdtico que o
enunciador busca construir para si ¢, essencialmente, o de professor-pesquisador. Assim
hd uma dupla expectativa que o memorial procura atender: a de mostrar a competéncia
tanto para a pesquisa quanto para a docéncia.

Iniciaremos pelo exame dos memoriais que se enquadram mais no modelo 1, pro-
duzidos na Faculdade de Letras e no Instituto de Biociéncias da USP. Como vimos, eles
sdo escritos, predominantemente, na norma culta, segundo um registro formal, indican-
do o dominio da variante de prestigio. Com relagao ao léxico, é importante ressaltar a
reiterada presenca de termos técnicos. Essas caracteristicas conferem ao enunciador uma
imagem de competéncia compativel com as expectativas relativas a situa¢do de comu-
nica¢do, tanto em relagao aos conhecimentos exigidos por sua drea de atuagao, como a
prépria escritura do memorial. Nao bastaria que o narrador afirmasse conhecer bem a
drea ou saber fazer um memorial. E preciso que seu dizer “comprove” isso, por meio de,
entre outros recursos, o largo emprego da metalinguagem prépria a sua drea de estudo,

COmo neste caso:

Aproveitando a oportunidade oferecida por um convite para a Conferéncia
Internacional de Endocrinologia Comparada em Médlaga, Espanha, a can-
didata visitou o laboratério do Prof. Dr. Lars Josefsson em Copenhagen,
Dinamarca, eminente bioquimico que se dedica ao isolamento e caracte-
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rizagdo de neuropeptideos de crustdceos, com o qual ji vinha mantendo
correspondéncia hd algum tempo. Estabeleceu assim também com o Prof.
Josefsson um projeto em colaboragao sobre cromatofotropinas de crustdceos

[...] (CASTRUCKCI, 1992, p. 4).

Mencionar as experiéncias cientificas, as leituras, as aulas frequentadas, as pesqui-
sas ajuda a recriar ao longo do texto o ambiente préprio do professor-pesquisador. E en-
tao reforcado o pertencimento do enunciador a esse meio, o que se deixa apreender por
meio de algumas isotopias figurativas. Sao recorrentes as figuras ligadas ao universo da
pesquisa cientifica ou ainda do ensino: “biblioteca”, “laboratério”, “leitura”, “grupo de
pesquisa”, “estudo”, “sala de aula”, “classe”, “experiéncia’, “aluno”, “professor”, “tarefa”,
“ciéncia”’, “método”, “bolsa de estudo”, “universidade”, “escola”, “discente”, “docente”,
“aprendizado”, “mestrado”, “doutorado”, “prova’, avaliagao”, “estdgio”, “congresso”’, etc.
A reiteragao semantica confere ainda uma imagem de estabilidade e de coeréncia ao pro-
fessor, corroborada por outros elementos que serdo comentados mais adiante.

Muitas vezes o relato da participagio do candidado em grupos e institui¢des vem
acompanhado por elogios a colegas de trabalho, como se vé no memorial de Castrucci,
que fala do “eminente bioquimico” com o qual estabelece uma parceria. Como efeito
desse tipo de recurso, ocorre a valorizagio do préprio candidato, de maneira indireta e
sutil. Afinal, se ele trabalha com pesquisadores renomados, deve possuir algum mérito.
O enunciador valoriza-se sem criar uma imagem de arrogancia.

A referéncia aos professores que fizeram parte da formagio dos memorialistas me-
rece ainda outra reflexdo. Em quase todos os textos estudados, sao indicados os profes-
sores que foram “marcantes’, ou seja, que serviram como uma espécie de modelo para
o candidato por motivos variados: a forma de ensinar, o vasto conhecimento, o caréter,
etc. Sao professores que deixaram impressoes indeléveis no modo de ser de seus alunos e
orientandos, transformando as competéncias deles. Encontramos, entao, o Dr. Erasmo
Garcia Mendes, responsdvel por elevar o nivel de interesse de sua orientanda por deter-
minada 4rea, modificando a rela¢io da aluna com o conhecimento. O excerto seguinte
traz, dentro do tépico “Formagao”, os professores apontados como aqueles que “marca-

»

ram :

Como aluna do curso de pés-graduagio em Fisiologia do Instituto de Bio-
ciéncias, em nivel de doutorado, a candidata continuou a trabalhar sob a
orientagio do Prof. Dr. Erasmo Garcia Mendes, o qual, experiente tam-
bém no campo da organizagio funcional dos cromatéforos, estimulou ainda
mais o interesse de sua orientanda pela fisiologia das células pigmentares,
descortinando-lhe, agora, o horizonte da pesquisa comparativa nessa drea

(CASTRUCKCI, 1992, p. 2)

Professores que marcaram: Jean Maugiié, Histéria da Filosofia (cursos: He-

gel, Schopenhauer, Nietzsche, Freud, Max Scheler) e Roger Bastide, Socio-

Producdo Académica Premiada- FFLCH



163

logia 1 (cursos: Métodos, Arte e sociedade, Barroco Brasileiro, Sociologia

dos mitos) (CANDIDO, 1974, p. 1).

Os memoriais vao criando, assim, uma espécie de genealogia do candidato. Se nos
romances autobiogréficos é frequente a apresentagio da genealogia familiar, nos memo-
riais encontramos uma genealogia intelectual. Logo, o enunciador constréi para si uma
nova origem, diferente da que lhe impéde o nascimento — deixada quase 2 sombra nesses
textos —, 0 que o insere na tradi¢ao académica em geral, mas a0 mesmo tempo também
o filia a uma tradigao especifica. Afinal, nem todos os professores aparecem no texto ou
sao considerados “marcantes”. Reforga-se, assim, o pertencimento do enunciador ao uni-
verso académico, a0 mesmo tempo em que jd se delineia uma tomada de posigao diante
das diferentes formas de produgio de conhecimento.

O narrador dos memoriais, geralmente, analisa sua vida, dividindo-a em fases que
recebem depois uma classificacio, o que contribui para a cria¢do do éthos do memo-
rialista como o de um professor-pesquisador apto para o trabalho numa universidade,
ji que essa forma de organizacio retoma uma caracteristica central dos discursos per-
tencentes a géneros que circulam na esfera cientifica e também na diddtica. O narrador
mostra-se assim como alguém capaz de narrar e analisar seu préprio percurso profissio-
nal. O memorial do professor Antonio Candido é exemplar quanto a tais caracteristicas.
Ele encontra-se dividido segundo os itens: A. Atividades bésicas, B. Atividades docentes,
C. Principais cursos breves, conferéncias, etc., D. Formagio de quadros docentes e de
pessoal qualificado, E. Atividades complementares. Cada item, por sua vez, subdivide-se
em novos itens.

O reiterado emprego de topdnimos (“na Universidade de Sao Paulo”), croné-
nimos (“em dezembro de 1960”) e antropénimos (“Roberto Schwarz”) é préprio do
género, conforme ja foi comentado, produzindo o efeito de um fazer metédico, pressu-
posto a elaboragio do texto. Tudo o que se narra é datado, documentado, comprovado,
como deve ser em um texto que faz parte do universo académico. Geralmente o relato
¢ ainda todo permeado pela indicagio da documentagio que acompanha o memorial e

e » ’
serve de prova “inconteste” do que ¢ narrado.

Contratado em dezembro de 1960 para inaugurar na Universidade de Sao
Paulo o ensino de Teoria da Literatura, o candidato se preocupou desde logo
em formar uma equipe, que pudesse continuar e desenvolver as atividades
da disciplina recém-criada.

O primeiro elemento recrutado, Roberto Schwarz, foi encaminhado com
este intuito para os Estados Unidos no fim de 1961. L4 estudou sob a orien-
tagdo de René Welleck no Departamento de Literatura Comprada (que
engloba Teoria da Literatura) da Universidade de Yale, obtendo grau de
mestre. De volta, foi nomeado Assistente no fim de 1963 (CANDIDO,
1974, p. 21).
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Copias dos trabalhos publicados, assim como a documentagao das ativida-
des seguem anexas, dispostas de acordo com a numeracio citada no texto

(CASTRUCKCI, 1992, p. iii).

Esse detalhamento, que confere alto indice de iconizagdo as figuras, fortalecendo
o efeito de objetividade, conecta-se a outros aspectos discursivos. A linguagem possui
pouquissimas marcas de subjetividade, conforme mostra a escassa utiliza¢ao de adjetivos
com semantiza¢io mais emocional, como “horrendo”, “maravilhoso” ou “amedronta-
dor”, e a quase auséncia de advérbios modalizadores, como “lamentavelmente”. A es-
colha lexical, de um modo geral, refor¢a a distdncia estabelecida entre o enunciado e
a enunciagdo, como se nota na expressao utilizada em Candido (1974, p. 21) para se
referir a Roberto Schwarz: “elemento recrutado”. O termo “elemento”, empregado no
sentido de “pessoa tomada como componente de um todo social; individuo” (Diciondrio
Houaiss, 2009), e “recrutado”, empregado no sentido de “convocado”, apresentam Ro-
berto Schwarz de forma bastante impessoal. O uso dominante da pontua¢io com baixo
impacto emocional — marcado pela rarefacio de exclamagoes e reticéncias, entre outros
recursos — corrobora o tom de uma subjetividade contida. Revela-se, assim, um éthos
construido segundo o efeito de distanciamento, que nio se deixa levar pelos afetos na
tomada de decisoes académicas. O grupo formado para assumir o ensino de Teoria da
Literatura é apresentado como dotado da qualidade objetiva da “eficiéncia”:

A partir de entdo, na medida das possibilidades de verba e das necessida-
des de servigo, foram recrutados outros elementos com o mesmo cuida-
do, estando atualmente o grupo em condigoes de assumir com eficiéncia a
responsabilidade plena dos cursos de graduagao e pds-graduacio, sendo os

seguintes os seus componenetes [...] (CANDIDO, 1974, p. 21).

A minimizagio da intensidade passional mostra-se ainda na maneira como o rece-
bimento de prémios, mengoes ou medalhas é narrado. Faz parte do memorial apresenta-
-los; em alguns textos encontramos mesmo um tépico, indicado no sumadrio, dedicado
a essa questdo: “Prémios Recebidos e Distingoes” (MAGALHAES, 1978, p- 65). Entre-
tanto, o relato desses prémios ¢é feito sem que o narrador revele grande envolvimento
emocional. Eles sio evocados como uma consequéncia do trabalho realizado, de forma
que o enunciador nio aparece como alguém que se vangloria de seus feitos. Isso também
se verifica com relacio a todas as etapas “vencidas” ao longo do percurso académico
(concursos, defesas, pedidos de bolsa, etc), sempre narradas com parciménia no que diz
respeito ao uso dos adjetivos ou advérbios que mostrem a avaliagao do narrador e/ou do
enunciador.

Quando, afinal, surgiu uma oportunidade para se tornar docente do Depar-
tamento de Fisiologia Geral, a candidata prestou um concurso interno de
titulos e provas, e conseguiu sua admissao como assistente doutora do refe-

rido Departamento, sob o regime de contrato (CASTRUCCI, 1992, p. 3).
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Semelhante emprego da linguagem também ocorre quando o texto trata das des-
cobertas e invengdes. Especialmente nos memoriais do Instituo de Biociéncias, a inova-
¢ao aparece figurativizada de diferentes formas, tornando-se um tema recorrente. Em-
bora com uma frequéncia menor, a inovagio também ¢é encontrada nos textos da drea
de Letras, como no de Antonio Candido (1974, p. 21) que fala da cria¢io da disciplina
de Teoria da Literatura na USP. Os semas da incoatividade recobrem uma boa parte
dos textos, construindo o simulacro do enunciador como aquele que, se, por um lado,

insere-se na tradi¢ao, por outro é um iniciador de novas tradigoes.

Primeiro levantamento das espécies de is6podas da familia Serolidae, feito
no sublitoral do Estado: 3 espécies novas sio descritas (Serolis uaperta, S.
veaperta e S. completa); S. polaris Rechardson, 1911 e S. laevis Richardson,
1911 sao redescritas e discutidas com base em novos dados morfolégicos

(MOREIRA, 1971, p. 11).

Até aqui apontamos algumas caracteristicas de estilo préprias aos memoriais do
modelo 1. Entretanto, é preciso lembrar que estamos trabalhando com dois modelos de
memoriais e que diferencas significativas podem ser verificadas no modo de construir
o éthos em cada um. Uma das principais inovacoes do modelo 2 é que, nele, o éthos
incorpora uma série de caracteristicas sensiveis. Podemos tomar o termo “sensivel” em
sua dupla acep¢io: a que aponta para as paixoes, os afetos e a que aponta para o universo
perceptivo. Passemos, entdo, a andlise dos textos mais recentes.

Chama a atengao o uso dominante da debreagem enunciativa de pessoa em um
texto que circula no meio académico; debreagem enunciativa tanto da enunciagao — nar-
rador diz ex — quanto do enunciado — ator do narrado é também designado como um ez.
O efeito é de subjetividade. O sujeito por trds da narrativa evidencia-se e ainda revela,
em parte, o seu comprometimento e a sua parcialidade em relagio ao narrado; afinal,
fala de si mesmo. Aproxima-se o enunciado da enuncia¢io, assim como o enunciatdrio

do enunciador.

Nasci em uma fazenda de café e desde cedo convivi com o cheiro dos graos
de café secando no terreiro — trago este aroma em minha mente até hoje [...]

(ANGYALOSSY, 20006, p. 1).

A debreagem enunciativa estd em sintonia com outras mudangas linguisticas veri-
ficadas nos memoriais, que contribuem para uma sensibilizagao maior do éthos. E o caso
do emprego de um léxico mais afetivo e sensorial. Revela-se, assim, a presenca de um
sujeito que estd imerso no mundo e o sente, como jd se nota no fragmento do texto de
Angyalossy, relativo ao “cheiro dos graos de café”, “aroma” que impregnou sua memdria.
Notamos especialmente o uso de um nimero maior de adjetivos que expressam qualida-
des subjetivas (“querido”) e avaliacoes passionais (“incrivel”); algumas vezes sao intensifi-

cados pelos advérbios (“tao querido”, “muito feliz”). Também se tornam mais numerosos
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os advérbios que revelam como a vida é percebida pelo sujeito que a narra (“frenetica-
mente”, “fervorosamente”), os possessivos, que mostram o vinculo do narrador com seu
passado (“nosso”, “minha”), os verbos e substantivos que remetem ao universo sensorial
ou passional (“desejava”). Além disso, as interjeigoes (“ufa”) se fazem mais frequentes e a

pontuagio ¢ usada de maneira expressiva: a exclamagio se torna recorrente no modelo 2.

Todo esse aprendizado nao seria possivel, sem a presenga do nosso querido

técnico Antonio Carlos Barbosa [...] (ANGYALOSSY, 2006, p. 5).

E foi assim que conheci a Professora Nanuza Luiza de Menezes!!! (ANGYA-

LOSSY, 2006, p. 1).

Existiam pessoas cuja profissao era estudar, ensinar e fazer pesquisa! Incrivel!
Era isso que eu queria ser! (URSI, 2007, p. 2)

Foram eles que escolheram o tao querido Colégio de Santa Inés (bairro do
Bom Retiro, Sao Paulo) para minha formagcao inicial (URSIL, 2007, p. 2).

Fiquei muito feliz ao ver a receptividade dos visitantes (Ursi, 2007, p. 9).

Ufa! 1979 (MATIOLI, 2001, p. 4).

Com o fim do Mestrado e inicio do Doutorado, comecei a me preocupar
freneticamente em conseguir uma ocupa¢io mais segura que aquela pro-
porcionada por bolsas, desejava fervorosamente um emprego (MATIOLI,

2001, p. 5).

Encontramos todos esses elementos lexicais de sensibilizagdo com uma frequéncia
grande nos textos do Instituto de Biociéncias. Embora menos empregados, esses recursos
também aparecem nos memoriais escritos por professores da Faculdade de Letras, como
vemos nos excertos citados:

Tudo o que a comissao julgadora nao precisava naquele momento era de
alguém que ingressasse na universidade como ponte para fazer estdgios fora
do pais. Pude entiao prometer, aliviadissimo, que jamais partiria de mim
um pedido dessa natureza (TATIT, 2002, p. 61: grifos nossos).

Comecei o curso de mestrado na PUC com muito entusiasmo (QUA-

DROS, 2006, p. 15: grifos nossos).

A menor frequéncia desses procedimentos nio significa que haja uma sensibiliza-
¢a0 mais fraca do éthos nos textos da Faculdade de Letras, mas apenas que os procedi-
mentos sao outros. No caso do éthos do professor-pesquisador do curso de Letras, a sen-
sibilizagdo parece resultar principalmente de uma aproximacao da linguagem literdria, o

que ¢ feito por meio de intimeros recursos, como: recorréncia de figuras de linguagem,
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especialmente, da metdfora; exploracio do plano da expressao; estabelecimento de rela-
¢oes semissimbolicas; uso da linguagem em sua fungao poética. Esses mecanismos tam-
bém sao encontrados nos textos do Instituto de Biociéncias, mas em gradacdo menor.
O enunciador mostra-se, assim, como um sujeito cuja relagio com o trabalho e a vida
académica de forma geral é marcada por aspectos subjetivos, mas também como alguém
que possui certa competéncia linguistica bastante bem-vinda, especialmente para um
profissional da drea de Letras, que tem a literatura como um de seus objetos de estudo.
Vejamos alguns exemplos.

Quadros opta por apresentar seus “Dados pessoais” na forma de versos, o que reti-

ra a linguagem de seu uso ordindrio e é bastante incomum nos memoriais:

DADOS PESSOAIS

B Crgwintn I

Fike i Fudn o oo

S, e’-ffﬂ/-o'f’{ e Bl

Elonn, Fitkinob o ¢¥EIA

S il e eafn

B Hewgmer, et o P,
Fie wa o b menver”

A RO st
Frotts Fveguivie Fodme?

E A _Fi St e r’.‘ﬁ‘:’.’(m""ﬂ‘.
e’ it s

e R LA g
vt el ¢ AN
i cdid e /&.’J{ff.if/}//&

S e sl

L E@wgm&f&r o A Fondh

[ T e

Il e COOTERE.

(2006, p. 6)
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O significante é duplamente explorado. A diferenga de tamanho das letras impri-
me certo ritmo ao texto por meio do manejo do plano da expressao visual, chamando a
atengao para a materialidade do texto, o que é préprio da obra de arte. A sonoridade é
trabalhada pelas rimas emparelhadas (aabb) — com excecao dos tltimos quatro versos — e
pelas rimas internas (“estudei”/ “me formei”). Sempre que hd rima, as relagoes paradig-
miticas estabelecidas entre significantes semelhantes sao projetadas no eixo sintagmdti-
co, caracterizando o que Jakobson (1995) define como a fungao poética da linguagem: a
projecao das relagoes de similaridade, préprias do eixo paradigmdtico, no sintagmdtico.

O poema narrativo, escrito em sua maior parte em redondilhas maiores, remete ao
universo da literatura popular, especialmente ao cordel, bastante difundido no Nordeste
brasileiro.'® O relato da trajetdria da professora que migra de Vitéria da Conquista para
Sao Paulo, em busca da realizagio profissional, revé a temdtica do retirante, tdo cara a
esse tipo de literatura. Assim, nao é apenas a forma do contetido que nos revela a origem
e o percurso de vida do enunciador, mas também a forma da expressao ao permitir o
estabelecimento da relagdo com a literatura de cordel. O emprego da linguagem literdria
ajuda a compor a imagem do enunciador, revelando suas competéncias linguisticas e
discursivas e ainda individualizando-o. O estilo autoral de Quadros se robustece diante
da cena genérica do memorial.

O efeito de subjetividade é garantido, entre outros recursos, pela escolha da fonte
— Palace Script MT —, que difere da que ¢ utilizada ao longo do restante do memorial —a
Times New Roman, fonte de boa parte dos trabalhos académicos. A Palace Script MT
remete ao texto manuscrito. O seu formato arredondado, a continuidade que estabelece
entre as letras de uma mesma palavra e a posi¢io inclinada para a direita (a Palace Script
MT estd em itdlico) figurativizam a “letra de mao”, manuscrita e peculiar a cada pessoa.
Além disso, pelo fato de ser pouco usada, carrega a marca de uma escolha individual.
Essa relacio ¢ estabelecida em oposigao a fonte Times New Roman que recobre o res-
tante do texto. Assim, cria-se a seguinte homologagao semissimbdlica entre categorias da

expressao (no caso, eidéticas) e do contetdo:

Palace Script MT Times New Roman
Forma da o , " . ,
j arredondado, inclinado, continuo | retilineo, vertical, descontinuo
expressio:
Form 3, do efeito de subjetividade efeito de objetividade
conteudo (figura do manuscrito) (figura do texto datilografado)

10 Reproduzimos o poema: “Em Conquista nasci,/ Filha de Jodo e Jaci./ L4, estudei, me formei/ Com Orlando

me casei/ A vida ficou odara/ Com Lorena, Neto e Lara./ Esse era o lado pessoal/ Mas precisava do profis-
sional./ Entdo Conquista deixei/ E pra Sdo Paulo me mudei./ Aqui neste estado/ Fiz mestrado e doutorado./
Amigos, cidade e Universidade/ Construi nova felicidade/ Foi assim a sucessdo/ De Conquista a S0 Paulo/
Em Sdo Paulo a conquista/ De meu coragdo”.
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Lafetd conta a sua vida escolar por meio de uma longa enumeragio das atividades
que realizava, recriando textualmente o movimento redundante da rotina. Os Gnicos
verbos que aparecem estdo no pretérito imperfeito com aspecto iterativo; expressam,
assim, a duratividade descontinua dos eventos relatados. O efeito é de equivaléncia en-
tre as diversas atividades (elas poderiam aparecer em ordem diferente, sem prejuizo do
sentido) e de repeticio. E, assim, evocada a cotidianidade do vivido e seu fraco impacto
sobre o sujeito que recorda. A énfase recai sobre a prépria redundancia e nao sobre cada
um dos eventos lembrados. Se as rimas fazem com que relagdes paradigmdticas estabe-
lecidas entre significantes sejam projetadas no eixo sintagmdtico, a enumerago faz o
mesmo com as relagoes de semelhanca estabelecidas entre os significados, caracterizando

também o emprego da linguagem em sua fun¢ao poética.

Comecei o curso primério no Grupo Escolar Gongalves Chaves, em 1953.
Escola tradicional: professoras severas e disciplinadoras; alfabetiza¢io no li-
vro Lili, Lalau e o lobo; hora civica, comemoragbes em que recitava poesia
(13 de Maio: “Caminheiro que passas pela estrada, /Seguindo pelo rumo do
sertao’...); tabuada cantada; aulas de Ciéncia em que se estudava o esqueleto
de uma galinha, a germinacio do feijao; Histéria de Minas, assombros e
anedotas (Chica da Silva, o Aleijadinho, a Inconfidéncia), de Montes Claros
e do Brasil; redagoes inspiradas por gravuras que mostravam criangas rosa-
das, a beira de um riacho limpido, tendo a0 fundo um moinho, pretexto
para se falar de uma Holanda fantastica, aula de Geografia. Fui bom aluno,
cadernos em ordem, deveres feitos, primeiro da classe (LAFETA, 1999, p.

14-15).

Com uma linguagem altamente metaférica, Discini fala da dificuldade que sente
em escrever o memorial: “Déi construir a memoria”. Esse € o inicio do texto. A metéfo-
ra projeta as relagdes paradigmdticas estabelecidas entre significados (relagoes de seme-
lhanga) na sintagmadtica do texto, estabelecendo também a fungao poética. O processo
mnemonico, ao ser figurativizado como uma paisagem, é espacializado. O tempo, em
sua a¢ao, tranga a “vegetagdo’, de onde eclodem jatos de dgua: a prépria meméria vindo
a tona, relacionada a dgua por sua fluidez. O medo de deixar o passado emergir concre-
tiza-se como a “ameaga de inundagio pela escuriddo aquosa”. O jogo semantico que se
estabelece entre claridade (“terreno batido e claro”, “clardes”) e escuridiao (“sombras”,
“ensombreadas”, “escuros”) é a maneira encontrada para opor presente — aquilo que estd
visivel para o sujeito — e passado — o que ficou encoberto pelo tempo —, assim como os
estados de alma que despertam cada periodo: conforto e medo, sucessivamente.

O trabalho com a fungio poética fica especialmente perceptivel quando a narra-
dora fala dos “olhos pingando o agora do agora”. A redundéncia do advérbio de tempo
(“agora”) intensifica seu aspecto pontual, pois funciona como um divisor da duragio. Se
0 agora recorta uma pontualidade na extensao temporal, o agora do agora, segundo uma

l6gica concessiva, recorta uma pontualidade dentro da prépria pontualidade, fazendo
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aparecer a temporalidade do instante. Os instantes se sucedem, sem, no entanto, haver
continuidade entre eles. O sentido expresso pelo contetdo é reiterado pela expressao, jd

que a repetigao do advérbio “imita” o movimento do gotejar: durativo e descontinuo.

Déi construir a memoria. Déi crer que é possivel fazé-lo. Estouram borbo-
toes de toda espécie de dgua das barrancas mais ensombreadas pela vegeta-
¢ao trancada do tempo. H4 ameaca de inundacio pela escuridao aquosa. Se
se foge, entretanto, para terreno batido e claro, com olhos pingando apenas
o agora do agora, hd, entre outros, o perigo de ter o olhar bebido pela triste-
za das sombras renegadas. Avancemos, entdo; ou melhor, recuemos. E bom
lembrar, alids, que falar de escuros é também falar de clarées, ji que em
ambos habita a luz, quer como auséncia, quer como presenca (DISCINI,

2002, p. 8).

Conforme ilustram os trés fragmentos citados (Quadros, Lafetd e Discini), os me-
moriais, especialmente da Faculdade de Letras, muitas vezes se utilizam da linguagem
literdria. Os efeitos disso para a construcio da imagem do enunciador sao diversos, va-
riando de texto para texto, o que funda o estilo autoral. Entretanto, em comum, encon-
tramos a proje¢ao do simulacro do escritor: aquele que domina a linguagem verbal e sabe
expressar sua individualidade por meio dela.

Contribui também para a mudanga na imagem do enunciador dos memoriais
o espago concedido a vida privada e, especialmente, a infincia, o que é préprio das
obras autobiogréficas de maneira geral. Arrigucci recupera as histérias de familia ouvidas

quando menino; Pompéo fala de quando conhece sua esposa:

Desde pequeno ougo de meu pai e parentes o relato do encontro junto a
porteira da Alianca. Narrativas como essa sempre me encantaram. Do lado
de minha mie, a vida da roga, a familia muito grande, as cacadas e pescarias
de meu avd e de meus tios, tudo se multiplicava em histérias sem fim. Creio
que isto constitui o primeiro fato memordvel que tenho para contar, agora
que se trata de relatar minha formagao e minha experiéncia com a literatura

(ARRIGUCCI JR., 1990a, p. 1).

Foi também nesse periodo que conheci a Viviane, que viria a ser nio s6 mi-
nha namorada, mas esposa, mae do meu filho, minha parceira profissional e

a luz que falta na nossa vida solitdria (POMPEO, 2007, p. 5).

A inser¢do de fotografias nos memorias do modelo 2 também aponta para o que
estamos chamando de uma sensibilizagao do éthos, e menos para a contrugao da ilusao
referencial. £ o caso da foto que representa uma paisagem e é antecedida pela reprodugio
da letra de uma canc¢io do grupo Cidade Negra. Nesse caso, a imagem revela a relagao
passional que a memorialista possui com seu trabalho, além de dialogar com a cangao,

ao reiterar a ﬁgura do caminho, retomada indmeras vezes nesse texto:
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As fotografias, no entanto,

entre os textos pesquisados, apenas dois que trazem imagens, ambos pertencentes a pro-
fessores do Instituto de Biociéncias. Em Pompéo, a foto, inserida no item “Dados pes-
soais” (2007, p. 3), apresenta a familia do memorialista: sua esposa e filho. Ela tanto o
individualiza, quanto contribui para mostrar que ele reconhece a importincia dos aspec-

tos pessoais para o desenvolvimento académico e, em ultima instincia, que ele possui

AFstrada
(il N

Tocé ndo sabe
O guanto eu caninfiei
Prd cliegar até aqui
Percornt millias e milkas
Antes de dormir
Eu nem coclilel
Os mais belos montes
Escalei
Nas noites escuras
De frio chorei....

A vida ensina
iE o tempo traz o tom
Prid nascer wma cangdo
Com a fé do dia-a-dia
Encontro a soliugdo
Encontro a solugdo...

Quando bate a saudade

En VO Y ...

constituem um recurso bastante raro. Encontramos,

outras dimensoes, além das ligadas ao trabalho.
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Entretanto, insistimos na ideia de que a temdtica central continua sendo a vida
profissional e intelectual do candidato, jd que a esfera pessoal recebe, geralmente, foco
pequeno e a infincia é, em diversos casos, conectada ao desenvolvimento profissional
futuro. A esposa de Pompéo, bastante retratada em seu texto, é também bidloga e os
dois realizam alguns projetos profissionais juntos, dai talvez o espago concedido a tal
ator. Arrigucci fala do interesse que tinha, quando crianga, pelas histérias contadas em
sua familia, revelando os primeiros indicios de um gosto profundo pela literatura. Neves
indica que razoes pessoais o fizeram deixar a Amazonia, mas nio as explicita. A gravidez
da companheira é mencionada por Tatit em meio a um turbilhio de informagées sobre

as diferentes atividades e compromissos assumidos na mesma época.

Razoes pessoais e profissionais fizeram-me decidir deixar a Amazonia, nao
obstante minha paixao absoluta pelo Museu Goeldi. As razdes pessoais nio
serao tratadas aqui. Falta-me o dom para encontrar palavras apropriadas
que de fato possam comunicar a intensidade das emogoes pessoais que vivi
entre 1988 ¢ 1992 e que me moveram outra vez em diregao ao sul do pais

(NEVES, 2007, p. 12).

Entrei nos anos oitenta em plena ebuli¢ao. A idéia de gravar o primeiro dis-
co do Rumo nio era mais apenas um desejo, mas uma real necessidade. O
mergulho do Brasil em “perpétua” crise econdmica, bem como o altissimo
custo e a enorme complexidade de uma gravagao naquele tempo, empur-
ravam-nos para uma iniciativa independente com todos os riscos que isso
significava. Minha dissertacio de mestrado avangava rapidamente embora
dispusesse de pouquissimo tempo de trabalho (no associava pés-graduacio
com bolsa de estudo e ninguém me havia alertado para essa possibilidade):
mantinha de trinta a quarenta alunos de violao durante o ano letivo. Para
completar, Rosa Lavelberg, minha companheira desde o inicio de 1979,

esperava nosso primeiro filho (TATIT, 2002, p. 31).

Outra diferenca entre os textos do modelo 1 e os do modelo 2 é que, nas piginas
finais destes, hd, normalmente, uma apresentacio dos planos, conforme ji foi comenta-
do. O olhar prospectivo ¢ algo que ndo encontramos muito nas autobiografias literdrias
(romances e poemas autobiogréficos). A primeira conclusdo que podemos tirar a partir
disso é que a situagao do concurso cria como expectativa um candidato que nio encerra
o trabalho apés seu término. Dessa maneira, o enunciador refor¢a o compromisso que
possui com a institui¢ao, ou seja, enfatiza que estd modalizado por um ndo-poder-nio-
~fazer e que continuard trabalhando sempre. Além disso, o planejamento traz para o tex-
to a previsibilidade, tao prépria do fazer cientifico, que, ao buscar regularidades, encontra
leis que permitem fazer projegoes.

No entanto, ¢ pertinente investigar por que os planos nao estavam tao presentes
nos memoriais do modelo 1, que sao finalizados com as tltimas atividades realizadas pelo

candidato. Se observarmos os trechos do modelo 2 selecionados para a andlise, veremos
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que, no primeiro exemplo, o narrador se apresenta como alguém que deseja algo e, no
segundo, como alguém que pretende algo. Nos dois casos, o narrador estd mobilizado,
entdo, nao s6 pelo dever, mas também por um guerer. Constréi-se o éthos daquele que
possui um vinculo passional com seu trabalho, que nao consegue deixar de fazer planos
para o futuro envolvendo a docéncia ou a pesquisa, o que vai na mesma diregao das de-

mais caracteristicas levantadas do modelo 2.

E tenho jd o tema para ser pesquisado depois disso. Desejo fazer um estudo
comparativo entre as vanguardas histdricas européias e o Modernismo bra-
sileiro, do ponto de vista da representagio da “modernidade”. Inspiro-me
nos estudos de Walter Benjamin sobre Baudelaire, e quero examinar como
certos temas e tragos estilisticos, ligados a cidade cosmopolita, aparecem nas
vanguardas francesas do inicio do século e nos modernistas brasileiros. Para
isso, estou no momento planejando passar o ano de 1981 em Paris, estudan-
do os movimentos vanguardistas (LAFETA, 1999, p. 40).

Desta forma, tenho a pretensio de continuar a desenvolver atividades de
ensino, pesquisa e extensao no Depto. de Ecologia (IB, USP), de ampliar
as abordagens e parcerias e fomentar a formagio de recursos humanos. Viso
elevar o nivel educacional e de conscientiza¢io da populagao brasileira, mas
sem me esquecer das publicagdes em revistas especializadas de alto nivel
de impacto. O Depto. de Ecologia pode contar com minha competéncia e
companheirismo, auxiliando nas tarefas rotineiras do dia a dia e nas even-

tuais (POMPEO, 2007, p. 10).

E importante observar ainda que, apesar das diferencas entre os dois modelos de
memorial, hd muitos aspectos da imagem do enunciador que perpassam ambos. Os
textos do modelo 2 continuam a ser escritos, predominantemente, na norma culta, con-
firmando a competéncia linguistica do enunciador e seu lugar de prestigio na sociedade.
O registro passa, porém, a ser mais variado. Hd textos bastante formais, mas hd outros
que permitem a entrada de alguma informalidade (ou talvez de um pouco menos de
formalidade). Ela pode manifestar-se na escolha do l1éxico, na sintaxe frasal, no modo de
empregar a pontuacio, o que leva a producio de diferentes efeitos de sentido: de irreve-
réncia, de cumplicidade, de intimidade, entre outros. E o que encontramos no memorial
de Matioli, em que “maluco” aparece como adjetivo de “ano”, o que ji demonstra um
pequeno grau de informalidade. Além disso, a passagem citada tem inicio com dois pe-
riodos curtos — sendo o segundo construido sem verbos — que introduzem o ano de 1978
de forma abrupta. O enunciatdrio é convocado, assim, a nao mais olhar de fora o relato
pormenorizado do passado, mas a vivenciar a chegada repentina daquele “ano maluco”,
partilhando com o enunciador tal experiéncia de maneira sensivel.

As reticéncias, apds o andncio da “ironia” que toma a vida do candidato, deixam
0 espago necessdrio para que o enunciatdrio complete a frase, tornando-se uma espécie

de cimplice do enunciador. O substantivo “peniténcia’, seguido da exclamagao, mostra,
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numa construgao informal para um texto académico, os sentimentos do narrador com
relagao aos caminhos que sua vida tomou. O enunciado ¢, entao, aproximado, por meio
de recursos diversos, da enunciacio e, assim, do enunciador e do enunciatdrio.

E interessante notar, entretanto, que o verbo “bombar” é empregado entre aspas.
O substantivo “bomba” pode ser encontrado no Diciondrio Houaiss (2009) com o sen-
tido de “reprovagao em exame”, mas ¢ qualificado como “uso informal”. O neologismo
“bombar” nem mesmo aparece no diciondrio. As aspas possuem a fungao aqui de intro-
duzir o que Authiez-Revuz (1982) chama de heterogeneidade discursiva marcada, sepa-
rando o que ¢ préprio do discurso do enunciador, do que ¢ voz atribuida a um outro.
Com isso, o enunciador demarca bem o lugar de onde fala, o que evidencia os limites
que a variagao de registro encontra nos memoriais. Afinal, como ja dissemos, sao textos

pertencentes a esfera académica de produgio e comunicagao.

Era 1978. Ano maluco para mim. Tinha que me formar em Licenciatura e
Bacharelado, sendo que havia “bombado” em duas disciplinas: Invertebra-
dos II e Bioquimica. Alids, aqui uma ironia, alguma parte de minha carreira

foi estudar bioquimica de insetos... Peniténcia! (MATIOLI, 2001, p. 4).

O emprego de termos técnicos também continua a ser grande, conferindo ao
enunciador a imagem de competéncia necessdria a situa¢io do concurso, como notamos
em Angyalossy. No entanto, a maneira como sao trazidos ao texto pode variar. Matioli
utiliza o simbolo matemdtico “7z—>eoo” para se referir a0 niimero de vezes que leu de-
terminado livro. O deslocamento do simbolo do discurso matemdtico para um outro
que trata da vida académica gera o efeito de humor e imprime ao éthos alguma leveza e
descontracio. Esse tipo de “brincadeira” discursiva aparece somente quando o narrador
comenta passagens de sua vida, mas jamais quando estd tratando de algum trabalho
cientifico. Nesses momentos, o tom ¢ sempre de maior seriedade. Assim, se depreende-
mos dos memoriais do modelo 2 um corpo menos rigido do que o dos primeiros textos,

isso ndo aponta para a frouxidao, mas antes para a maleabilidade.

Li n—> oo vezes a referida colecdo e tenho certeza que cada figura e pardgrafo
estao profundamente inseridos em alguma parte da minha meméria (MA-

TIOLL 2001, p. 3).

No caso da Faculdade de Letras principalmente, a metalinguagem ¢ ainda utiliza-
da em outra situagio: a reflexdo sobre o género memorial académico. O narrador faz de
seu préprio texto um objeto de estudo e, assim, deixa ver sua competéncia no trabalho
dentro de sua disciplina. Toma certa distdncia em relagao a narracio para poder exami-
nd-la, reforcando a imagem do pesquisador. Ele torna entao nao somente a sua vida um

objeto de andlise, mas também a prépria narragio, concernente ao género discursivo.

Producdo Académica Premiada- FFLCH



175

Memorial é um texto em que s3o consignados fatos de que se quer lembrar.
Esse termo ¢é derivado de memoéria, a faculdade de conservar e de lembrar

estados de consciéncia passados (FIORIN, 1994, p. 4).

A construgao da imagem do pesquisador competente é reforcada também nesse
modelo de memorial pela abundincia de toponimos (“UFSCar”, “Laboratério de Lim-
nologia”), cronénimos (“janeiro de 1984”) e antroponimos (“Prof. Dr. Francisco de As-
sis Esteves”), bem como pela presencga das indica¢oes que apontam para a documentagao
(“Doc.10”). O simulacro de um fazer metédico pressuposto a elaboragao do texto nio é,

entdo, enfraquecido nos textos do modelo 2.

Na UFSCar, em janeiro de 1984, iniciei estdgio no Laboratério de Lim-
nologia, coordenado pelo Prof. Dr. Francisco de Assis Esteves (POMPEO,
2007, p. 5).

Como o concurso seguinte foi realizado apenas em meados do ano de 1976,
reunimo-nos aproximadamente durante trés anos, trés noites por semana,

com tarefas a serem cumpridas, dando prioridade aos estudos de Linguistica
(Doc.10) (DISCINI, 2002, p. 13).

Relato aqui de modo sucinto as principais atividades cientificas, diddticas,
de extensao e administrativas que desenvolvi até o presente. A documenta-

¢ao pertinente segue em anexo (RODRIGUES, 1996, p. 2).

Também nio sio menos evidenciadas as descobertas e invengoes, introduzidas no
texto com o aspecto da incoatividade. Especialmente nos memoriais da drea de Biocién-
cias, o enunciador constréi-se entre a continuidade e a ruptura, conforme jd menciona-
mos. Se, por um lado, mostra-se como inserido numa tradigao cientifica e académica,
por outro, também cria o simulacro do cientista inventor ou descobridor, que renova a
drea, deixando entrever a importincia de suas contribuicoes. H4, entdo, um equilibrio
sutil e bastante tenso que se estabelece entre renovagio e manuten¢io e que parece ne-

cessdrio a constru¢do de uma boa imagem do enunciador.

Compreendi que ir para Abidjan nio era uma aventura; eu tinha a missao
de trazer para nossa universidade o conhecimento das linguas africanas e de-

veria implantar essa drea de estudos no departamento de lingiiistica (PET-
TER, 2008, p. 131).

O trabalho de elabora¢io de um banco de dados das madeiras brasileiras
seguiu, mas sob outro prisma — agora utilizando o computador para arma-
zenar e fornecer dados sobre as mesmas — trabalho este pioneiro no Brasil na

época (ANGYALOSSY, 20006, p. 2).

Producdo Académica Premiada- FFLCH



176

Minha pesquisa sobre os primeiros americanos passou a ter a partir de 1998
grande visibilidade mididtica, sobretudo apéds as descobertas efetuadas por
mim e por Joseph Powell, da University of New México, sobre Luzia, se ndo
o mais antigo, um dos mais antigos esqueletos humanos ji encontrados no

continente americano (NEVES, 2007, p. 13).

Eu, em conjunto com o quimico Nelson da Silva César Junior, fomos os
primeiros a explorar as cavernas areniticas no municipio de Altindpolis,
trabalho apresentado no I Simpésio Paulista de Espeleologial, ocorrido na
UFSCar, em setembro de 1981, evento organizado pelo GAE (POMPEO,

2007, p. 4-5).

Como no memorial de Castrucci, nos textos mais recentes os comentarios a res-
peito da participa¢io do candidado em grupos e instituigoes sio, geralmente, mesclados
a elogios, que acabam por recair, de forma indireta, sobre o préprio enunciador. E o que
notamos quando Pardini fala da “oportunidade” e do “privilégio” de trabalhar no grupo
do Dr. Metzger ou quando Neves se refere a “pérola” que pdde “agregar” a seu curriculo:

“um dos mais importantes paleo-antropdlogos de nossos tempos”.

Vejo a oportunidade de participar do grupo do Dr. Metzger como um gran-
de privilégio (PARDINI, 2007, p. 6).

O estdgio de pré-doutorado que realizei na Califérnia me permitiu, tam-
bém, agregar a meu curriculo uma outra pérola: o de estudar osteologia
avangada sob orientagao do Dr. Tim White, em Berkeley, um dos mais im-

portantes paleo-antropélogos de nossos tempos (NEVES, 2007, p. 9).

Nesses memoriais, também encontramos os professores que foram importantes
e serviram de “modelo” a seus alunos e orientandos, criando ao longo do texto uma
genealogia intelectual, conforme j4 foi comentado. Isso fica bem explicito no texto de
Angyalossy, que aponta a Professora Nanuza como um exemplo a ser seguido, ou no de
Quadros, quando a narradora, ao agradecer ao Prof. Dino, sugere que aprendeu com ele
um modo de estar na Universidade: o da participagio. Muda, porém, a maneira como
esses professores sao apresentados, pois nos memoriais do modelo 2 podem ser figurativi-
zados de modo a revelar o vinculo afetivo que o candidato possui com eles. Angyalossy,
algumas pdginas antes de dizer que buscava espelhar-se na professora Nanuza, afirma
que ela “com um carinho de mae” cuidava de seus “passos cientificos” (2006, p. 1). A
maternidade insere-se na isotopia temdtica da genealogia — Angyalossy vé-se como uma
descendente da professora —, mas também serve para qualificar a relagao existente entre

as duas. A professora ¢ vista como aquela que cuida, protege, di afeto.
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Tentei espelhar-me na Professora Nanuza, que sempre soube cativd-los com
sua forma entusidstica de demonstragio de amor a ciéncia (ANGYALOSSY,

2006, p. 4).

Posso afirmar que o Prof. Dino ¢ responsével por grande parte de minha
participacao na Universidade de Sao Paulo, e sou-lhe grata por todo apoio

que sempre me deu (QUADROS, 2006, p. 17).

Outro ponto comum aos dois modelos de memorial é 0 modo como a anilise da
vida é feita: por meio de uma divisio em fases, etapas, que sio nomeadas e classificadas,

construindo o éthos do bom analista, como vemos em Walter Neves:

Minha carreira cientifica pode ser dividida em trés grandes fases, coinci-
dentes com trés insercoes institucionais distintas. A primeira fase cobre o
periodo de 1978 a 1975, e estd intimamente relacionada com minhas ativi-
dades no extinto Instituto de Pré-Histéria da USP. A segunda corresponde
ao periodo que me dediquei a implantagao do Nucleo de Biologia Humana,
no Museu Paraense Emilio Goeldi (1986-1992), e a terceira vai de 1992
ao presente, correspondendo a atividades desenvolvidas & frente do Labo-
ratério de Estudos Evolutivos Humanos, no Departamento de Genética e
Biologia Evolutiva, do Instituto de Biociéncias da USP.

Durante essas trés fases transitei trés campos distintos de conhecimento,
tanto no que se refere A pesquisa, quanto ao ensino e a extensido (NEVES,

2007, p. 6 ).

Em muitos dos memoriais do modelo 2, essa divisao aparece anunciada na “Intro-
duc¢io”, na “Apresenta¢io” ou em suas primeiras pdginas, informando o leitor a respeito
da maneira como estd organizado tanto o texto, quanto a vida narrada. Essas pdginas
iniciais podem ainda apresentar os objetivos do texto, como se faz normalmente em
monografias, dissertagoes, teses, artigos cientificos. “Voltar o olhar ao passado, enxergar
o presente e vislumbrar o futuro. Eis o objetivo de um memorial” (2007, p. 7), afirma a
narradora Marli Quadros, que organiza a sua vida em duas grandes fases. Trata-se de algo
que ndo se encontra nas autobiografias literdrias ou pelo menos nao com muita frequén-
cia. A prépria presenca de uma “Introdugao”, tal como elaborada em alguns memoriais,
¢ peculiar ao género institucional e estranha as obras autobiogréficas de modo geral. Isso
porque ela nao faz parte da forma composicional de géneros predominantemente de tipo
textual narrativo, mas daqueles em que prevalece o dissertativo, dominante nas teses,
dissertagdes e artigos cientificos. O mesmo se pode dizer a respeito da segao “Palavras fi-
nais” ou “Conclusio”, que muitas vezes encerra os memoriais por meio de uma avaliagio
do que passou. Busca-se nessas partes verificar se os objetivos da vida foram atingidos, e
ainda propor os planos futuros. E refor¢ada, assim, a insergdo desse género no universo

do discurso cientifico e ainda do enunciador no meio académico.

Producdo Académica Premiada- FFLCH



178

Voltar o olhar ao passado, enxergar o presente e vislumbrar o futuro. Eis o
objetivo de um memorial. E é exatamente com esse intuito que redijo este
documento. Lan¢ando um olhar avaliativo sobre o que passou, vejo que a
minha histéria estd dividida em fases: a primeira, o inicio da vida profissio-
nal até a definigao dos estudos de pés-graduacio, e a segunda, a definicio
e desenvolvimento da carreira universitdria. Analisando o passado e o pre-
sente, tenho condigoes de interpretar minha atuagao na universidade como

professora e pesquisadora para, sempre, projetar o futuro (QUADROS,
2006, p. 7).

Esse trecho conclusivo, préprio a forma composicional de boa parte dos textos
cientificos, vem acompanhado também de um ndmero maior de passagens em que o
texto se organiza segundo o tipo dissertativo. Isso aparece principalmente nos trechos
em que o narrador reflete a respeito do seu trabalho, das atitudes tomadas no passado,
da escritura do memorial e, mais raramente, da meméria, conforme j4 foi comentado.
Podemos tomar como exemplo uma passagem de Arrigucci, em que o narrador inter-
rompe o seu relato para debater sobre o papel do critico. Nesse trecho, é utilizado o
presente gndmico (“¢” e “implica’, “resulta”), que apresenta defini¢ées como atemporais,
enquanto sao estabelecidas relagoes l6gicas entre os argumentos, como fica sugerido pelo

uso do verbo “implicar”.

O critico, na verdade, é uma personalidade critica, alguém que capaz de ler e
compreender sensivel e criticamente o novo, sem reduzi-lo completamente,
de modo conformista, apenas ao jd sabido. Quer dizer: implica a formacio
de uma personalidade, o processo lento e dificil da experiéncia que resulta
numa integragio complexa dos diversos fatores heterogéneos com que se

depara a cada passo (ARRIGUCCI JR., 1990, p. 7).

Naio ¢é apenas o tipo dissertativo que se faz mais presente nos memoriais mais no-
vos, mas também o injuntivo, conforme mostramos. Seu emprego remete a esfera diddti-
ca e confere ao enunciador o tom professoral. O enunciador ocupa assim o lugar daquele
que detém um saber e ainda um saber que modaliza um fazer-saber, ou seja, ele aparece
nao apenas como detentor de certos conhecimentos, mas como capaz de transmiti-los.

Isotopias figurativas ligadas ao universo da pesquisa cientifica ou do ensino per-
passam também os dois modelos de memorial. Repetimos que a reiteragao seméntica
reforca uma imagem de estabilidade e de coeréncia atribuida ao enunciador. Walter Ne-
ves (2007) abre e fecha o seu texto falando do Instituto de Pré-Histéria da USP. Matioli
(2001) inicia e encerra o seu memorial com as figuras do “experimento” e da “explosio”.

A comparagio entre o modo de construgio do éthos dos dois modelos de me-
morial permite afirmar que houve mudangas, o que revela que o contrato veridictério
também sofreu alteracoes. Seria possivel apontar diversos elementos distintos, relativos a

essa transformacgio, como o aumento da cumplicidade entre enunciador e enunciatério,
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o que se deve, entre outros fatores, ao emprego de certas estratégias discursivas que criam
os efeitos de aproximagio e de subjetividade (uso da 12 pessoa, emprego de figuras pas-
sionais, etc.). Entretanto, hd dois aspectos que merecem maior destaque.

O primeiro diz respeito a uma dimensio do prazer que aparece como exigéncia
desse novo modelo de memorial académico. Conforme mostramos, a imagem do enun-
ciador remete a um sujeito que sente o mundo representado, ou seja, o passado emergen-
te na linguagem. Guiado nio apenas por um dever, mas também pelo querer, constréi-se
como alguém cuja relagio com o trabalho, com a vida profissional, ¢ fonte de prazer. E
aqui podemos recuperar o prazer em dois sentidos diferentes, ligados as duas acepgoes
de “sensivel”, j4 comentadas.

Parret (2006) mostra que hd uma classe de prazeres que, livrando-se da necessida-
de, conquistaram a autonomia: prazeres lidicos, prazeres gratuitos. A experiéncia esté-
tica faz parte desse grupo. A outra classe de prazeres estd associada a satisfacio de uma
necessidade. Assim, haveria duas maneiras de sermos afetados: pelas sensagoes e pelos
desejos. Cada uma dessas classes insere-se em uma tradigao filoséfica diferente.

Entretanto, o que o autor busca é estabelecer um fundo comum a essas duas for-
mas de prazer. Assim, encontra o corpo como substrato necessirio nas duas perspectivas:
corpo-desejo e corpo-sensagao, duas figuras do que chama de corpo-em-vida. O corpo
aproveita tanto os desejos em profundidade (vertical) quanto as sensagoes de superficie
(horizontal), sendo o prazer tributdrio de ambos, conforme lemos em Parret que afirma
ser o prazer a “[...] interface das necessidades e das sensacoes. E o corpo-em-vida é o né
do corpo-desejo e do corpo-sensagio” (2000, p. 142; tradugao nossa).'!

Além disso, nas duas formas, o prazer é sempre vivido por nosso corpo como nao-
-dor. Parret busca descrever o que chama de “momento essencial do prazer”, que seria a
vivéncia de um alargamento do tempo da presenga, de maneira que nenhum suplemento
de duragao possa ultrapassi-lo (condensagio temporal), somado a uma difusio corporal,
j& que é o corpo em sua unidade (e assim totalidade) que vive o prazer: “O prazer em sua
plenitude implode e explode, tensividade constitutiva do prazer do corpo-em-vida. Esta é
a verdade do prazer” (20006, p. 133; tradugio nossa)."

Reconhecemos essas duas formas de prazer colocadas em cena nos memoriais mais
recentes. Em alguns, como no de Quadros, o trabalho universitirio aparece como reali-
zagio de um desejo: “uma tendéncia forte”, “uma convocagio”. A intensidade do guerer
faz com que o sujeito praticamente perca o dominio de si, como se, cindido em dois,
fizesse desse estado passional um destinador que vem tomar, de certa forma, o controle
da situagdo. O “prazer de ter feito algumas pessoas reconhecerem o alfabeto” ¢ a recom-
pensa por buscar o objeto desse querer intenso. O prazer liga-se nesses casos a nogao de

vocagdo. Neves também fala do desejo que se impoe ao sujeito, figurativizando-o como

1 “[...] interface des besoins et des sensations. Et le corps-en-vie est le noeud du corps-désir et du corps-sen-
sation”

12 “Le plaisir dans sa plénitude implose et explose, tensivité constitutive du plaisir d’un corps-en-vie. Telle est
la vérité du plaisir”.
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“necessidade quase visceral”, ou seja, “algo que nao se pode evitar” e ainda que estd ar-
raigado, que é intimo (HOUAISS, 2009), no sentido de que perpassa o corpo em toda
a sua profundidade. Ursi menciona a descoberta da possibilidade de fazer do estudo e da
pesquisa — justamente as atribui¢oes do professor universitario — uma profissao. O prazer

dessa descoberta é expresso pelas interjeicoes e pelo adjetivo “incrivel”.

Ainda consigo sentir o prazer de ter feito algumas pessoas reconhecerem o
alfabeto, assinar o préprio nome e ler algumas palavras. Essa era uma ten-
déncia forte em minha vida, uma convocag¢ao da qual nio poderia passar

ao largo (QUADROS, 20006, p. 10: grifos nossos).

Como disse anteriormente, a Amazodnia cobra uma certa fidelidade regio-
nal de seus cientistas. Imagino que isto deve ocorrer em qualquer drea do
planeta com o mesmo nivel de idiossincrasias naturais, sociais e politicas. O
fato é que eu, ao final dos anos 1980, estava me tornando a passos largos
um amazonista, e eu nunca quis me transformar em qualquer tipo de “ista”.
Além disso, eu jd estava sentindo uma necessidade quase visceral de voltar
a dedicar uma boa parte de meu tempo a materiais esqueletais humanos de

origem arqueolégica (NEVES, 2007, p. 12: grifos nossos).

Existiam pessoas cuja profissio era estudar, ensinar e fazer pesquisa! Incri-

vel! Era isso que eu queria ser! (URSI, 2007, p. 3: grifos nossos).

O periodo da infincia, quase ausente nos memoriais do modelo 1, torna-se assim
de grande relevincia. E possivel localizar no passado mais remoto a vontade de pesquisar,
de ser professor, de conhecer, de experimentar. Essa vontade estabelece a diregao para o
percurso do sujeito.

Encontramos também nos memoriais a outra forma de prazer. A relagao do sujeito
com o mundo ¢, entao, mostrada como pautada por aspectos sensoriais, o que resulta em
fruicao. Como um bom vinho, o conhecimento do professor acaba por “inebriar” Neves.
A satisfagido de entrar em contato com um vasto saber ¢ vivida como entorpecimento
do corpo (sensagdo titil). Angyalossy recorda em tom saudosista o “cheiro dos graos de
café”; a intensidade do aroma ¢ responsdvel por fazer com que o sujeito no presente possa

ainda senti-lo como impressao fixada na memoria.

Seu conhecimento quase ilimitado sobre a diversidade social e cultural das
populagées primitivas, maiormente sobre as popula¢oes indigenas brasilei-
ras, me inebriava e foi o trampolim a partir do qual enveredei para os estu-
dos sobre sociedades de cacadores-coletores e sobre sociodiversidade huma-
na em geral, seja via arqueologia, seja via antropologia de populagdes a nds
contemporaneas (NEVES, 2007, p.7).
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Nasci em uma fazenda de café e desde cedo convivi com o cheiro dos graos
de café secando no terreiro — trago este aroma em minha mente até hoje [...]

(ANGYALOSSY, 2006, p. 1).

Essa classe de prazeres pode ainda se revelar no emprego de uma linguagem mais
literdria, que traz para o memorial o fenémeno estético, tio bem explorado por Grei-
mas em Da imperfeicio (2002). O semioticista mostra, conforme comentamos, como a
experiéncia estésica rompe a vida representada, operando uma mudanga de isotopias, e
estabelece uma relagao sensorial entre sujeito e objeto.

E 0 que encontramos em Arrigucci, que apresenta as “imagens” que se alternavam
em sua vida de menino: as cidades e a roga. Para recrid-las discursivamente e, assim,
promover sua alternincia no texto, investe numa forte densidade semantica, dada pela
figurativizacao. Um universo sensorial, e principalmente visual — de claros e escuros —,
apresenta-se para o leitor. Sao Paulo, cidade “cinza”, constrasta com o Rio, repleto de
“luz”. O cromatismo encontra correspondéncia nos estados de alma do menino: se a au-
séncia de luz pode ser ameacadora, sua presenga provoca o “maravilhamento”. O impac-
to do encontro com as grandes cidades sobre a crianga é forte, assim como sobre o sujeito
da enunciagio, o que se revela principalmente pela descri¢io muito breve feita das duas
metrépoles: privilegiam-se os aspectos sensoriais que parecem concentrar o sentido dado
a elas. A metonimia que descreve o Rio (“Rio era entio o mar”), por exemplo, intensifica
o choque, por meio do uso nio-corriqueiro da linguagem e também por apresentar a
cidade de maneira tao condensada. Cabe ao enunciatdrio desdobrar os sentidos af inves-
tidos, desacelerando o impacto sensivel causado pela figura de linguagem para chegar a
compreensdo. Ao encontro com as duas metrépoles opde-se a vida cotidiana de cidade
pequena, a que gera conforto, mas nao “alumbramentos”. A rotina, no caso das “ima-
gens na roga’, é nesse trecho construida pela enumeracio, com sua forma redundante.
Diversos elementos préprios a linguagem literdria podem, entao, ser reconhecidos em
Arrigucci; a experiéncia da estesia deixa de pertencer apenas ao ator biografado ou ainda

ao narrador recordador para ser compartilhada pelo sujeito da enunciagao.

O Rio era entao o mar e a cidade grande, o maravilhamento da luz, em con-
traste com uma Sao Paulo cinzenta e meio ameagadora, mal percebida de
passagem pelos quartos de hotel — sobretudo do City Hotel daquele tempo
— ou no rebuligo assustador das ruas. Essas imagens se alternavam, em mi-
nha vida de menino, com as da roga, do mato e dos rios, do Campo Triste,
das cagadas e pescarias, das fazendas de colonos que eu visitava muitas vezes
com meu pai, no atendimento aos chamados dos doentes (ARRIGUCCI

JR., 19904, p. 1).
O aspecto sensorial promove uma forma especifica de verdade. Para Parret, assim

como o sentimento de prazer é sempre um bem, a sensagao a ele associada é sempre

verdadeira, no sentido de que ela se estabelece como critério de verdade, pois “[...] ela é
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aquilo por meio do que existe a verdade para nés. Ela é o acesso a realidade” (2006, p.
139; tradugao nossa).”> O “real” é, entdo, o que faz sentir, é ele também corporal. A sen-
sa¢do, consequentemente, encontra-se no choque dos corpos: no contato. Partilhada por
meio da palavra, reconstruida na figuratividade, a sensacio se torna entao uma forma
de acesso a verdade bastante poderosa. Enunciador e enunciatdrio creem na verdade das
sensacoes que experimentam por meio do texto, sem precisar de um referente externo
que as comprove.

Logo, a incorporacio do prazer no texto torna possivel outra forma de relacio en-
tre enunciador e enunciatdrio, baseada na partilha daquilo que é da ordem do sensivel.
O texto é corpo que entra em contato com outro corpo sensivel, antes de apelar para
aspectos inteligiveis. Entretanto, é preciso ressaltar que a entrada do prazer nos memo-
riais ¢ realizada de maneira timida, jd que sua recriagdo discursiva ¢ localizada, pode
ser depreendida de algumas passagens espacadas. Ainda assim sua presenca ¢ relevante:
indica que o0 memorial imp6e em seu contrato veridictério que o sujeito deve mostrar-se
como alguém afetado sensivelmente por seu trabalho para que seja bem avaliado. Isso é
também bastante revelador da esfera de circula¢ao da qual faz parte o memorial, o meio
académico brasileiro. Seria uma exigéncia atual do meio académico no Brasil construir o
simulacro do cientista, professor e intelectual como alguém que sente prazer em realizar
seu trabalho?

O segundo aspecto que merece ser comentado com relacio as mudancas no éthos
do memorialista ¢ a énfase que ganhou a construcio do efeito de individualidade. O
éthos depreendido dos memoriais revela um sujeito singular, uma vez que cada memo-
rialista passa a diferenciar-se dos demais conforme o tom asséptico, dominantemente
voltado aos efeitos de objetividade e de neutralidade, vai sendo enfraquecido, o que se
nota mais nas pdginas iniciais ou finais dos textos.

Ao compararmos os éthe que podemos depreender dos memoriais do modelo 1,
encontramos uma grande semelhanc¢a em sua configuracao, o que indica que as coer¢oes
genéricas se avolumam em relagio ao estilo autoral. E diferente do que ocorre com os
memoriais do modelo 2. O confronto entre os diversos textos revela uma diferencia-
¢ao maior entre os éthe depreendidos. H4 no modelo 2 uma flexibilizagao do género,
que favore o estilo de autor. Existem, porém, limites para essa flexibilizagao. Nio foi
abandonada a imagem de eficiéncia, de competéncia institucional, mas agrega-se a ela a
marca da individualidade, prépria a géneros mais flexiveis que possibilitam a emergéncia
de um estilo autoral. A leitura dos memoriais produzidos nos dltimos anos parece revelar
que o novo contrato veridictério estabelece que o efeito de individuagao, de mostrar-se
diferente dos demais, é algo desejavel para que o enunciador seja sancionado de forma
positiva. Se o sujeito ¢ Unico, ele pode tornar-se também imprescindivel.

A diversificagio dos textos é que nos permite fazer tais constatagdes. Ela, com

certeza, estd expressa naquilo que o sujeito diz de si. Neves fala de sua independéncia

3 “..] elle est ce par quoi Il y a pour nous vérité. C’'est-a-dire acces a la réalité”.
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(poder-nao-ser) em relagao a comunidade arqueoldgica brasileira, algo que se repete ao
longo de todo o texto. Tatit qualifica suas propostas de estudo como “loucura”, algo que
estd fora das normas, dos padroes. Ursi menciona a surpresa despertada por seu trabalho,

ou seja, seu cardter imprevisivel, nao ordindrio:

A existéncia de ambos sempre me pareceu prova inconteste de que era possi-
vel fazer ciéncia de qualidade no Brasil. Mas percebi logo que, no meu caso,
isto s6 seria possivel se eu observasse estritamente um preceito: manter-me
absolutamente independente da comunidade arqueolégica brasileira (NE-

VES, 2007, p. 8).

Se hoje tudo isso parece loucura, na época também parecia (TATIT, 2002,

p- 19).

A repercussao foi muito boa e enviei o arquivo com a atividade para vérios
professores. Também apresentei a atividade em meu dltimo semindrio no
L.A.M.. Lembro-me de que muitos ficaram surpresos com o tema, pois o
esperado seria uma apresentagao sobre o trabalho desenvolvido em Curitiba

(URSI, 2007, p. 15).

Aquilo que verificamos no “dito” confirma-se no “dizer”. A diferenca entre os
textos aparece jd em sua organizagao. Se tomarmos o sumdrio dos memoriais do modelo
1, encontraremos tépicos bem parecidos de um texto para o outro, enquanto nos me-
moriais do modelo 2 isso varia mais.

Embora a ordem cronolégica quase sempre prevaleca, o memorial pode ser dividi-
do e subdividido de maneiras diversas. E possivel nomear os tépicos levando em conta
os lugares, as cidades ou as institui¢oes por onde o candidato passou: “I. Montes Claros.
Familia. Prim4rio. Gindsio”; “2. Belo Horizonte. Cientifico. Cléssico”, etc. (LAFETA,
1999). Outra possibilidade ¢ organizar o texto de acordo com os diferentes papéis as-
sumidos pelo candidato ao longo da vida: estudante (“Formagao”), professor (“Cursos
ministrados”), pesquisador (“Publicagées”), entre outros. Hd aqueles que preferem ainda
outras formas de divisao, que levam em conta mudancas importantes: “Antes de Abid-
jan”, “Em Abidjan”, “Depois de Abidjan”, para a professora Margarida Petter, que viveu
6 anos na Costa do Marfim, tornando-se uma linguista especializada em linguas africa-
nas: “A experiéncia africana foi definitiva e exemplar” (2008, p. 13). A liberdade maior
na organizacao dos textos faz emergir sujeitos singularizados, ou seja, projeta um estilo
autoral, a ser confirmado em outras obras dos mesmos autores.

Os nomes escolhidos para cada uma das partes j revelam posigdes diferentes com
relagio ao passado e com a vida em geral. A parte dedicada propriamente a narrativa
da trajetéria intelectual pode ser chamada de Histérico, Didrio, Meméria, Percurso,
Introdugao, Relato(s), Perfil profissional, Trajetdria de vida, Apresentagio, Parte 1, entre

outros. Geralmente, o “Didrio” possui um tom mais confessional e intimo; ja o tom do
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“Perfil Intelectual” é o da ciéncia; o do “Relato” pode ser mais jornalistico; etc. Assim,
hd memorialistas saudosos, grandiloquentes, assépticos, debochados, contidos, derrama-
dos, irdnicos. Em Angyalossy, reconhecemos certo saudosismo, o passado ¢ reconstruido
como periodo repleto de aromas e cores, como vimos. Jd em Neves as ironias e as criticas

ajudam a compor um tom mais dcido.

No que se refere 2 Antropologia Bioldgica Pré-Histérica, meus esforgos, no
inicio, concentraram-se na introdugao no pais da Nova Antropologia Fisi-
ca, com uma visao populacional e nio tipolégica da variabilidade humana,
mesmo a do passado. A Antropologia Biolégica pré-histérica praticada, a
época, no Brasil, remetia-se ainda as velhas escolas racioldgicas e tipoldgicas
européias do século XIX. Media-se primeiro para pensar depois (na me-
lhor das hipéteses) (NEVES, 2007, p. 7: grifos nossos).

Essa mesma diversidade é encontrada na edigao dos textos. Embora nio seja inten-
¢ao deste trabalho analisar a parte gréfica, é inegdvel que ela corrobora nossas afirmacoes.
E possivel variar a escolha de fontes, o espagamento, a configura¢io da pdgina, o tama-
nho dos titulos e subtitulos, entre outros recursos. Com relagio as capas, notamos que
as de cor preta, vinho ou azul, com letras douradas ou prateadas, remetendo a um éthos
mais impassivel, a um tom de voz mais solene e a um corpo rigido, deu lugar a algumas

outras possibilidades:
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Encontramos variados tipos de papel compondo a capa, o que produz diferentes
impressoes tdteis para o leitor. Além disso, é possivel inserir cores, letras em fontes pouco
usuais, ilustragoes, formas geométricas. A capa do memorial de Quadros (2006) exem-
plifica bem nossas afirmagoes.

Nem tudo, no entanto, é diferenga. A maior parte das capas exibe as mesmas in-
formagoes distribuidas na pagina sempre de forma igual. Na parte de cima, centralizado,
encontramos o nome do autor. No meio da pdgina, o titulo: “Memorial” ou “Memorial
académico”. Na metade de baixo, a direita, as informagdes sobre o concurso: “apresen-
tado ao Departamento de Linguistica para a obten¢ao do titulo de livre-docente na drea
de Linguistica Africana’, por exemplo. Encerram a pdgina, a cidade e o ano de realizagao
do concurso, centralizados. Conforme mostraremos no capitulo final, a flexibiliza¢ao do
memorial é bem menor do a que encontramos em obras literdrias. Se o ator da enun-
ciagdo deve mostrar que ¢ Unico, constituindo-se como efeito de individualidade, nao
pode deixar de enfatizar que corresponde ao que se espera de um professor-pesquisador,
adequando-se a certos padroes. Inclusive, o préprio efeito de individualidade deve ser

entendido no trato com as coergoes do género.

3. CONSIDERAGOES FINAIS: O MEMORIAL ACADEMICO

Ao olhar em direcio ao passado, o narrador seleciona, filtra, escolhe: a vida narra-
da pode, entio, assumir multiplos desenhos. Ela pode ser apresentada como o encadea-
mento de fatos mais planejados. Assim, o sujeito lembrado é mostrado como aquele que
sempre teve objetivos claros, que sempre gostou de literatura e de linguas (no caso das
Letras) ou que desde pequeno colecionava insetos (o bilogo). Esse ¢ um extremo do que
se poderia imaginar encontrar nos memoriais. O outro, mais raro, ¢ a vida incorporada
a0 texto como sucessdo de acontecimentos inesperados e imprevistos que abalam o su-
jeito. Cada novo evento faz com que mude de diregao, restabelega objetivos, prioridades,
redimensione desejos.

Numa ponta, estd, entdo, um tipo de enunciado que prioriza as continuidades,
aquilo que permaneceu através dos tempos, subsistindo a sua agao corrosiva. O sujei-
to do narrado ¢ aquele que sabe o que quer desde o inicio, conseguindo realizar seu
“projeto de vida”. Na outra, temos aquele que prioriza descontinuidades: mudangas,
esquecimentos, interrupgoes, lapsos. Nada do que ¢ planejado ocorre plenamente. O su-
jeito do narrado enfrenta uma série de dificuldades, consegue superar algumas ou todas,
aproximando-se, em certos casos, da figura do heréi. O passado pode mostrar-se como
um periodo de grandes feitos.

O que pudemos observar, no entanto, ¢ que a maior parte dos memoriais oscila
entre representar continuidades e descontinuidades, para evitar o risco de cair numa vida

absolutamente magante e sem méritos, pois sem desafios, ou num viver desgovernado,
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desprovido de qualquer sentido. Realizar apenas uma das op¢des nao parece desejével em
um concurso. Assim, os estilos de vida representados, por mais diversificados que sejam,
submetem-se ao género institucional, elaborado para um concurso. Dai os memoriais
ficarem num ir e vir entre esses dois extremos, com a dominincia da organizacio mais
continua, ou seja, de uma vida mais guiada pelo exercicio.

A dominincia do exercicio estd relacionada ainda ao olhar retrospectivo que o
narrador langa para seu percurso intelectual e académico. Como bom cientista ou acadé-
mico, ele procura encontrar as regularidades escondidas atrds da aparente desordem. Daf
o memorial transformar grandes eventos em exercicio, diferentemente do que encon-
tramos nos poemas de Manuel Bandeira. Os diversos acontecimentos da vida privada e,
principalmente, pL’lblica — as viagens, as descobertas, os encontros com novos autores, 0s
resultados ruins nos exames, etc. — sao geralmente explicados por uma légica implicativa,
que resgata a inteligibilidade impossivel do acontecimento. A vida nos memoriais é vista,
predominantemente, como exercicio.

A busca de uma identidade (autoconhecimento) do professor-pesquisador, por
parte daquele que narra, parece estar diretamente ligada a essa maneira de escrever a
vida. A identidade ¢ produzida na maior parte dos textos como aquilo que é recorréncia,
como os tragos que se mantém ao longo do percurso, das mudangas de rumo e de todas
as variagoes.

Estabelece-se o passado como objeto a ser observado com alguma “imparcialida-
de”, objeto destacado do presente da narragio. Nao ¢é feito, predominantemente, para
o sentir, mas para explicar e ser explicado. A memoria e o memorialista se constroem,
entio, como seres cuja existéncia parece anteceder a relagio que os instaura na escritura

das memorias. Afirmamos que “parece anteceder”, pois como afirma Geninasca:

O Discurso social tende a subsidiar a ilusdo referencial: mas o objeto em si,
dotado de uma existéncia autbnoma que ele instaura, é em si mesmo apenas
um efeito de sentido ligado a atualizacio de tal ou tal procedimento discur-

sivo (1997, p. 201; tradugao nossa).'

A realidade da memdria fundamenta-se em todos os recursos que contribuem para
a criagao de um efeito de referéncia. Vale lembrar que o texto é permeado pela indicagao
da documentagio que o acompanha, pelo nome de pessoas e lugares, pelas datas e mes-
mo por alguns marcos histéricos. Todos esses elementos ancoram o que se diz num dis-
curso partilhado e social a respeito do mundo. O detalhamento contribui para a ilusao
de que nada escapou. Além disso, o0 memorial é assinado e datado, o que é reconhecido
como a “garantia” de que se diz a verdade. O enunciador compromete-se diante da co-

munidade cientifica, assumindo a responsabilidade pelo que ¢ dito.

14 “Le Discours social tend a accréditer lillusion référentielle: mais l'objet en soi, doté d’une existence auto-
nome qu’il pose, n‘est en lui méme qu’un effet de sens lié a I'actualisation de telle ou telle procédure discur-
sive”.
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A realidade do memorialista fundamenta-se, em primeiro lugar, no efeito de iden-
tidade entre ator do narrado, narrador e enunciador. A assinatura, o nome na capa, a
data, o nome da instituigdo, os dados pessoais, a lista de obras publicadas, entre outros
elementos, confirmam a “existéncia” das trés instncias. O préprio género memorial cria
como expectativa e, assim, efeito de sentido uma pessoa “real” que narra seu percurso
académico.

Afinal, como jd dissemos, estamos tratando de um género escrito para um concur-
so, com a finalidade de convencer a banca examinadora e a comunidade cientifica em
geral das competéncias do candidato. Nao seria possivel mostrar as competéncias adqui-
ridas em uma vida e a0 mesmo tempo afirmar que tudo ndo passa de uma construgio
discursiva. Dai a necessidade de produzir o efeito de realidade nesse género.

Essas competéncias do professor-pesquisador podem ser resgatadas no que diz o
memorial. Ele traz as publicagoes, as etapas vencidas da carreira, as reflexées cientificas,
os cursos ministrados. Nesse sentido, o memorial funciona como a prépria “prova” des-
sas competéncias: “A trajetéria aqui narrada atesta um processo de amadurecimento em
diversos 4mbitos”, afirma Negrao (2004, p. 95). Mas as competéncias também sdo reve-
ladas por meio da escritura: o fazer, a performance. O modo de dizer revela um modo de
ser e de estar no mundo: o éthos. No caso dos memoriais, estamos quase sempre diante
de um éthos marcado pela paixao da emulagao, em menor ou maior grau, ainda que
existam momentos de ironia, deboche ou inadequa¢io em relagio ao percurso do ator

do narrado ou a prépria realizacgio do memorial. Como mostra Discini:

[...] temos, na emulagdo, um sujeito emparelhado aquele actante do nivel
narrativo, o sujeito em conjun¢io com o objeto de valor; um sujeito bem
sucedido, sancionado positivamente, articulado a uma performance a con-

tento, relativa a certa manipula¢io sofrida (2010, p. 20).

Retomando Greimas e Fontanille (1993), a autora afirma que “[...] o julgamento
ético transforma um saber-fazer e um poder-fazer do sujeito em ‘mérito” (p. 21). O mé-

rito ¢ apreciado no conjunto de um percurso e nao apenas no resultado obtido:

[...] ndo se esgota na realizagio da performance, nao é reconstruido por
pressuposicdo a partir da competéncia; aparece como “excedente modal”,
caracterizando o ser do sujeito aquém ou além da competéncia requerida

pela realizag¢ao do programa (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p.1 75).

A anilise dos memoriais possibilitou verificar as mudangas na constitui¢io do
éthos e no préprio contrato veridictério, no que concerne a duas grandes totalidades
articuladas, por sua vez, a décadas definidas (modelo 1: década de 70 para a Faculdade de
Letras e décadas de 70 e 80 para o Instituto de Biociéncias; modelo 2: décadas de 80, 90 e
2000 para a Faculdade de Letras e décadas de 90 e 2000 para o Instituto de Biociéncias).

O uso das debreagens enunciativas de pessoa, tempo e espaco nos memoriais praticados
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na Faculdade de Letras a partir dos anos 80 e no Instituto de Biociéncias a partir dos
anos 90, em oposi¢do a enunciva, prépria do outro modelo, indica uma transformagao
bastante relevante. Como jd dissemos, a subjetiva¢io aumenta. Além disso, hd uma fle-
xibilizagao do registro e ainda um grande emprego de elementos que revelam um éthos
mais passionalizado, como o recorrente uso das interjeigoes, do léxico de cardter mais
afetivo e sensorial, entre outros elementos. Notamos ao longo da anilise a busca por for-
talecer o efeito de singularidade do éthos nos memoriais do modelo 2 e ainda por tornd-lo
mais sensibilizado, mostrando a relacio de prazer que liga 0 memorialista a seu oficio.

Essas diferencas entre os dois modelos sugerem que houve mudancas na vida aca-
démica, no que ¢ ser professor-pesquisador. Os prazeres individuais (guerer) comegam
a ganhar quase o mesmo destaque dos projetos coletivos (dever). A inovacio, que nos
textos do modelo I aparece principalmente no narrado, passa, no modelo 2, a participar
da construgdo do simulacro do professor-pesquisador, que precisa mostrar sua singulari-
dade no meio académico. Assim, reconhecemos no discurso académico algumas caracte-
risticas que parecem ser préprias do nosso tempo.

A incorporag¢ao de uma linguagem mais sensorial e afetiva e de uma série de outros
elementos que contribuem para criar uma imagem de enunciador menos neutro nao
se realiza, porém, exatamente da mesma forma nos textos da Faculdade de Letras e nos
do Instituto de Biociéncias. Embora nio seja nossa intencao diferenciar, neste trabalho,
os memoriais produzidos nas duas dreas, pudemos observar, na Faculdade de Letras, a
aproximacio em relagio a uma linguagem mais literdria e, no Instituto de Biociéncias,
um emprego mais emotivo ou mais préximo do humor.

Podemos dizer que os memoriais mais recentes procuram restabelecer, no domi-
nio universitdrio, entre teses e relatérios, um equilibrio entre o sensivel e o inteligivel.
Entretanto, ndo se pode esquecer que o memorial académico trata essencialmente da
vida profissional do “autor” e que, dentre os diferentes papéis temdticos assumidos pelo
enunciador (de pai, de artista, de atleta, entre outros), destaca-se o de professor-pesqui-
sador. E o0 académico que observa sua vida passada, mais especificamente o académico
que enfrenta um concurso. Ele estd imerso no tempo presente quando se lembra ou se
esquece de alguma coisa. Logo, a memoria ¢ recriada a partir do que ele experimenta no
seu presente. E seu presente, nesse caso, € a situagao de prova no contexto universitario.
O enunciador dos memoriais assume, normalmente, o ponto de vista institucional, pro-
curando tornar um pouco mais inteligivel o que foi vivido como acontecimento.

Todas essas coer¢oes nio significam que nao possa haver memoriais que rompam
parcialmente o contrato de veridic¢ao estabelecido, mas até o momento nao deparamos
com nenhum que chegasse ao extremo de uma subversio total dos modelos de previ-
sibilidade instaurados pelo género, tornando-se assim um “acontecimento”, no que diz

respeito a esses modelos.
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CAPITULO 4

ENTRE MEMORIAS E GENEROS

Tinha aprendido sem esforco o inglés, o francés, o
portugués, o latim. Suspeito, entretanto, que ndo
era muito capaz de pensar. Pensar é esquecer dife-
rencas, € generalizar, abstrair. No abarrotado mun-
do de Funes ndo havia sendo pormenores, quase

imediatos.

Jorge Luis Borges
“Funes, o Memorioso”

Nos capitulos anteriores, examinamos diferentes géneros autobiogrificos, buscando
compreender o funcionamento de cada um e ainda as especificidades de cada texto. Essa
andlise constitui a base para as reflexdes que aqui apresentamos a respeito do discurso
autobiografico em geral. Greimas e Courtés explicam a nogao de generaliza¢ao prépria

a0 procedimento hipotético-dedutivo:

De acordo com o procedimento hipotético-dedutivo a que nos propomos,
a generalizacdo deve tomar a forma de construgio de um modelo hierar-
quicamente superior e mais extenso que o fenémeno reconhecido, do qual
este ndo ¢ senao uma varidvel. [...] O modelo assim construido poder3 ser,
a seguir, infirmado, confirmado ou modificado [...]. As categorias utilizadas
para a construgdo de tais modelos serao ditas gerais por oposi¢ao as catego-

rias universais (2008, p. 227).

E em busca de algumas dessas categorias gerais que partimos agora, com o objetivo
de aumentar a inteligibilidade dos discursos autobiograficos, materializados nos exem-
plares escolhidos em meio a produgio brasileira, tanto literdria quanto académica. Para
ilustrar nossas observagoes, traremos, de forma comparativa, outras obras autobiogréfi-

cas, além das analisadas até o momento.
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1. Os NiVEIS DO DISCURSO AUTOBIOGRAFICO

As autobiografias literdrias em prosa, os poemas de cardter autobiogrifico e os
memoriais académicos reconstroem na linguagem um passado. Esse passado, mesmo no
interior de cada obra, nio pode ser visto como dnico, pois ele é percebido pelos diversos
“eus” que com ele se relacionam. Para tratar com maior precisio dessas questdes, mos-
trou-se necessdrio distinguir diferentes niveis na organizagio do discurso autobiogréfico.

Podemos estabelecer como um primeiro nivel aquele que engloba o protagonista
ou ator do narrado e o mundo, vistos a partir da maneira como interagem. Esse primei-
ro nivel diz respeito, portanto, a construgio do simulacro da vida biografada. E nessa
etapa que o discurso recupera também os momentos de memorizagio, ou seja, quando
a vida vivida se torna vida lembrada. Podemos formular esta sintese concernente a uma

primeira interagao:

* Protagonista (ator do narrado) e mundo

Nio se pode esquecer, no entanto, que o vivido é apresentado nas obras autobio-
grficas como memoria de alguém: hd um narrador que lembra e que relata a vida de
outro e no passado. Logo, ¢ importante observar o modo como esse narrador, no aqui
e agora da narracio, relaciona-se com sua memoria narrada. A distancia entre o narrador
e sua memoria pode ser mostrada como maior ou menor, assim como a separagio entre
o sujeito do presente e aquele do passado: numa extremidade estd a imersao total na

memdria; na outra, a cisao total. Temos entio outro par sintetizador:

¢ narrador e memdria

Tudo isso aparece para o enunciatdrio como orquestrado pelo enunciador. Além
disso, o efeito nas obras autobiogrificas é de que a vida relatada é a vida do enunciador
(a “minha vida”). Nio podemos esquecer, entretanto, que o enunciatdrio participa da

construgdo do sentido do discurso-enunciado autobiogrifico:

[...] 0 enunciatdrio ndo é apenas destinatdrio da comunicagao, mas também
sujeito produtor do discurso, por ser a “leitura” um ato de linguagem (ato
de significar) da mesma maneira que a produgio do discurso propriamente
dito. O termo “sujeito da enunciagao”, empregado frequentemente como

sindbnimo de enunciador, cobre de fato as duas posi¢oes actanciais de enun-

ciador e de enunciatério (GREMAS; COURTES, 2008, p. 171).

Conforme afirmamos anteriormente, a linguagem faz-ser no presente a imagem
de um passado, para que a memoria seja presentificada. Desse modo, a memoria aparece
aquele que se recorda como uma imagem-simulacro do passado; nio se pode ignorar,

porém, que ela é uma experiéncia também do tempo presente. E ativada, filtrada, sele-
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cionada e recriada a partir da experiéncia presente e ainda é sentida no presente. Mais do
que simplesmente mostrar a maneira como a vida foi vivida, os géneros autobiogréficos
desvelam a visao do enunciador sobre a vida contada. Para compreender as posigoes as-
sumidas, é preciso levar em conta entao o modo como a meméria ¢ construida no texto,
pois é ele que nos dard pistas a respeito da enunciagio autobiografica. Marcada por uma
intencionalidade, a enuncia¢io é compreendida como “uma ‘visada do mundo’, como
uma relacio orientada, transitiva, gragas a qual o sujeito constréi o mundo enquanto
objeto a0 mesmo tempo em que constréi a si préprio” (GREMAS; COURTES, 2008,
p. 168). Propomos, portanto, um terceiro par sintetizador:

¢ enunciador e enunciado

O esquema a seguir apresenta os niveis de andlise pertinentes na investigacao do

discurso autobiografico:'

(1) enunciador-—— enunciado

(2) narrador—— memaoria

(3) protagonista-—-- mundo

E comum que o nivel 3 seja desdobrado, instituindo um nivel 3’, uma vez que
o narrador pode lembrar-se de um momento passado em que se lembrava de um mo-
mento ainda anterior, criando diversos tempos passados (anterioridades em relagio ao
momento em que a memoria é ativada), assim como diversos tempos presentes (conco-

mitincias em relagio a0 momento em que a memoria ¢ ativada).

' Alinha pontilhada indica relagdes no mesmo nivel e a seta indica a passagem de um nivel a outro.
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(1) enunciador-—— enunciado

(2) narrador-—— memdaria

(3) protagonista memaoria

(37} protagonista—— mundo

Quando o narrador de Baii de ossos, num instante coincidente ao marco “H4 bem
pouco tempo” — logo, ndo concomitante, sintaticamente, ao 4gora da narragao — vé o
torreao da delegacia, lembra-se de Luis Felipe Vieira Souto. O inusitado da recordagio o
impele a reconstituir o percurso realizado por sua memdria. A rememoracio do passado
no passado revela que a memoria nessa obra ¢ vista como algo dinimico, que se faz ao
longo da vida. Longe de ser dada como acervo fechado de onde se extraem lembrangas

estanques, ela se apresenta como uma metamemoria:

As vezes perturbada nos seus encadeamentos, a associagao de idéias d6i —
como sonda metdlica mal conduzida fazendo fausse route nos canais do cor-
po. Hd bem pouco tempo tive essa experiéncia. Chegando, um dia, pela Rua
do Catete, a esquina de Pedro Américo, olhei o torredo (hoje derrubado) da
Delegacia de Policia. Ele se destacava sobre a parede clara do arranha-céu,
no fundo. Olhando a parede, da representa¢io da parede branca destacou-se
com dificuldade, num retumbar de palpitagdes, numa agonia de tonteira,
a lembranca da figura defunta de Luis Felipe Vieira Souto. A mim mesmo
espantou a associagio que se me afigurou estapaftirdia. Nao era. Eu estava
seguindo um curso de pensamento que, de tanto repetido, fez-me tomar
nele o caminho mais curto e pulei da parede, imediatamente, & sombra, ao
vulto, a que deveria chegar mediatamente segundo encadeamento regido

pelo habito (BO, p. 293-294).
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2. As IDENTIDADES DO DISCURSO AUTOBIOGRAFICO: UMA QUESTAO DE

GRAUS

O discurso autobiografico define-se essencialmente por meio do estabelecimento
de trés efeitos de identidade:?

(a) protagonista e enunciador;

(b) narrador e protagonista;

(c) enunciador e narrador.

Em quase todo o corpus deste trabalho, pudemos observar a criagao desses efeitos
de identidade dados nos enunciados por meio de menor ou maior forga, e ainda por
meio de diferentes recursos da sintaxe e da semintica discursivas. Na prosa, seja ela
literdria, seja académica, notamos que o efeito de identidade entre o protagonista e o
enunciador é produzido essencialmente pela repeti¢ao no interior da obra do antrop6ni-
mo que concretiza o enunciador implicito, como ja havia observado Lejeune (1996), ao
propor a nogao de pacto autobiogrifico.

Pedro Nava, Pedro ou Pedrinho ¢ o protagonista das Memdrias, mas Pedro Nava
¢ também o seu autor, nestas reflexées tratado como projecio discursiva. Uma série de
outros recursos pode fortalecer essa identidade ou dilui-la. A apresentacao da genealogia
do ator do narrado, o relato dos momentos em que ele escreve ou publica obras que
atribuimos a Pedro Nava (enunciador), a citagdo de documentos que se reportam a vida
do ator do narrado corroboram o efeito de identidade. Em Chove sobre a minha infincia
(2000), do paranaense Miguel Sanches Neto, sao apresentados: o jornal com a noticia da
morte do pai, diversas fotografias de familia e uma carta da irma comentando o manus-
crito da obra. No caso de Sanches Neto, a incorporagao desses enunciados ajuda ainda a

criar o simulacro de sinceridade, que caracteriza o narrador nessa obra.
Querido irmao

Li seu livro emocionada nio sé por ter participado dos acontecimentos
mas porque vejo como a leitura te livrou de um destino que insistia em ficar
grudado em nossa familia.

Agora compreendo melhor o que se passava em sua cabega, suas an-
glstias e mesmo este profundo sentimento de orfandade, que definiu sua

personalidade. [...]

2 Essas identidades sdo a marca mais relevante do discurso autobiografico. Incluem-se nesse discurso os
diarios, as cartas, os curriculos, apenas para ficar no dominio da semidtica verbal, pois seria pertinente ve-
rificar o que ocorre, por exemplo, na pintura e na fotografia, com os autorretratos, ou ainda nas semiodticas
sincréticas, como é o caso dos blogs.
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Durante anos eu guardei um profundo segredo. Mas nao hd mais sentido
em manter vocé longe da realidade. [...] A verdade é que vocé nio se lembra
do pai, ele nos chegou apenas pela tnica foto e por aquilo que a mae con-
tava. A mae sempre foi uma contadora de histérias e soube por a ficgao na
frente do real. Ela ndo queria que vocé se revoltasse ao descobrir o lado feio

do pai. [...]

No tltimo ano de vida, por estar desesperado, o pai se envolveu com
roubo de café nas fazendas da regiao. Foi assim que ele conseguiu o dinheiro
para fazer a maldita viagem em que morreu. [...]

Um beijo de sua irma,

Carmen Sanches

(SANCHES, 2000, p. 243-249)

Os elementos mencionados criam um efeito de correspondéncia com adequagao
mdxima entre o que seria a vida “real” do enunciador e a vida narrada. A relagao é cons-
truida da seguinte forma: se o efeito de correspondéncia entre essas duas vidas é dado por
um grau méximo de adequagio, o protagonista e o enunciador sio aproximados. E pre-
ciso dizer, no entanto, que a literatura pode utilizar os mesmos procedimentos em obras
nao autobiogréficas.

Nas vastas Memdrias de Pedro Nava, todos os elementos que mencionamos sao
amplamente explorados, assim como nos memoriais académicos. Permeiam ainda estes
tltimos as publica¢oes do ator do narrado, sempre mencionadas dentro dos padroes de
referéncia bibliografica assumidos pela comunidade académica como necessirios e sufi-
cientes em termos de informacao.

Poderfamos imaginar que essa maneira mais “referencial” de construir o passado
¢ prépria da prosa autobiogrifica, mas /nfincia, de Graciliano Ramos, contradiz em
parte essas afirmagoes. Encontramos apenas uma dnica ocorréncia do nome “Ramos’,
empregado para nomear a empresa criada em sociedade pelo pai. Nao hd fotos e outros
documentos que produzam essa espécie de “correspondéncia” entre a vida narrada e a
vida vivida pelo enunciador. Mesmo assim, o leitor consegue estabelecer a relacio de
identidade, reconhecendo a obra como autobiografica.

Em Bandeira nao encontramos o nome do autor no interior dos quatro poemas
selecionados. No entanto, a recorréncia de certos antropdnimos e topoénimos (a Rua da
UniZo, a Rosa, Totonio Rodrigues, Recife, etc.), além da repeticao de cenas figurativi-
zadas ao longo da obra (a prosa na calcada, as brincadeiras de crianca, etc.) como parte
da vida do narrador e do ator do narrado, permite fazer a identificagao entre o ator do
narrado e o enunciador gragas a alusao intertextual. Trata-se de um modo singular de
criar o discurso autobiografico, que parece ser préprio da poesia de Bandeira e, muito

provavelmente, da poesia em geral.
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O efeito de identidade entre narrador e protagonista di-se, geralmente, por meio
do uso do pronome pessoal ex, empregado para designar o narrador e o ator do narrado.
Hi4, entao, duas debreagens enunciativas de pessoa, uma da enunciagao e outra do enun-
ciado. Reforga essa identificagdo o fato de o narrador mostrar-se como aquele que evoca
seu passado, ou ainda que narra suas memorias (“minha vida”). Quanto mais afetado
ele é pelo passado que emerge no presente, mais essa identidade parece intensificar-se,
por meio de uma aproximacao entre o ex da narragio e o ex do narrado. Como vemos,
a identidade desliza da sintaxe para a semantica e dela para uma tensividade mensurada
em graus. Ecléa Bosi, ao retomar as criticas feitas por Maurice Halbwachs a Bergson,
afirma:

A lembranc¢a é uma imagem construida pelos materiais que estdo, agora, a
nossa disposi¢ao, no conjunto de representagdes que povoam nossa cons-
ciéncia atual. Por mais nitida que nos pareca a lembranca de um fato antigo,
ela nao ¢ a mesma imagem que experimentamos na infincia, porque nds
nao somos os mesmos de entao e porque nossa percepgao alterou-se e, com
ela, nossas idéias, nossos juizos de realidade e de valor. O simples fato de
lembrar o passado, no presente, exclui a identidade entre as imagens de um
e de outro, e propoe a sua diferenca em termos de ponto de vista (2001, p.

55).

Nosso intuito nao é entrar na discussio a respeito do que é a memdria, mas buscar
compreender sua representagao discursiva nas obras estudadas; ainda assim a observagao
de Bosi nos dd algumas pistas a respeito da questao das identidades. O que observamos
em Bandeira e em outras obras autobiogréficas da literatura é o desejo de suprimir a
distAncia entre os tempos. A escrita literdria permite que se produza o efeito de que o
adulto vé o que o menino via, hd uma identificagio momentinea de pontos de vista, o
que reforga o efeito de identidade entre o narrador e o ator do narrado.

Nos versos de “Evocagao do Recife”, conforme mostramos, o espago em branco
deixado na pdgina recupera a distincia do sino que tocava a noite em relagao ao lugar
onde estava a crianga, fazendo com que o narrador reviva essa mesma distincia. E como
se ele ocupasse outra vez o lugar em que esteve quando era um menino.

Produzem efeito semelhante as embreagens de espago e de tempo que neutralizam
a oposigao entre o sistema enunciativo e o enuncivo. Quando aquele é empregado no
lugar deste, o narrado invade a narra¢io, na medida em que o passado impregna o pre-

sente.

Saio correndo pro quintal pra ver se os filhotes de sabid estao protegidos no
ninho. O sol me cega, passei a manha toda dentro de casa, preciso fechar um
pouco os olhos pra poder ir me acostumando com a claridade. Logo estou

subindo no pé de abacate pra ver o ninho (SANCHES, 2000, p. 41-42).
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Em Chove sobre a minha infincia (SANCHES, 2000), esse procedimento recobre
a maior parte do texto. Trata-se de um caso bastante peculiar na literatura brasileira. E
como se o narrador e o protagonista ocupassem, quase em toda a obra, o mesmo centro
déitico, a partir de onde se estabelecem as relacoes espagotemporais. Dai podermos afir-
mar que esses recursos concernentes ao tempo e ao espago produzem também um efeito
de proximidade relativo a pessoa.

Ao contrdrio do que encontramos nos géneros autobiogrificos provenientes da
esfera literdria, nos memoriais académicos, procura-se, predominantemente, estabelecer
certo distanciamento entre o narrador e o ator do narrado, além daquele produzido, em
quase todo discurso autobiogréfico, por meio do uso de sistemas temporais distintos (o
narrador estd num agora, enquanto o ator do narrado num en#do). Nos memoriais do
modelo I — mais encontrados na Faculdade de Letras (FFLCH-USP) até o inicio dos
anos 80 e no Instituto de Biociéncias (IB-USP) até inicio dos anos 90, no que se refere
ao periodo estudado —, esse distanciamento ¢ criado, sobretudo, pela sintaxe discursiva.
Em rela¢ao a discursivizagao da pessoa, as embreagens enunciva da enunciagio e enun-
civa do enunciado resultam num efeito de objetividade e de distanciamento que parecia,

entao, desejdvel a época:

Contratado em dezembro de 1960 para inaugurar na Universidade de Sao
Paulo o ensino de Teoria da Literatura, o candidato se preparou desde logo
em formar uma equipe, que pudesse continuar e desenvolver as atividades

da disciplina recém-criada (CANDIDO, 1974, p. 21).

No modelo 2 — mais frequente na Faculdade de Letras (FFLCH-USP) a partir dos
anos 80 e no Instituto de Biociéncias (IB-USP) a partir dos anos 90 —, encontramos,
quanto a pessoa, as debreagens enunciativa da enunciagao e enunciativa do enunciado
que criam, na sintaxe discursiva, o efeito de identidade. No entanto, as fronteiras que
separam o ex narrador e o ex narrado, ainda neste segundo modelo, sio mantidas com
mais énfase do que no discurso autobiografico literdrio. H4 poucas embreagens de tem-
po ou espago como as que substituem o sistema enuncivo pretérito pelo enunciativo,
aproximando o passado do presente da narracio. Além disso, os momentos em que as
lembrangas vém tomar o presente sao mais raros. Prevalece a apresentagao do passado
como algo cujo acabamento ¢ anterior ao relato. O narrador dos memoriais geralmente
se mostra nao como aquele que se recorda de seu passado, mas como quem pode analisi-
-lo, a partir de uma l6gica implicativa. E como se o narrador relatasse fatos recolhidos
nao de sua prépria memoria — subjetiva, cheia de lacunas e incertezas —, mas de um dis-
curso anterior j4 constituido como verdade ou ainda como realidade para a comunidade
académica. Contribui para a cria¢ao desse efeito o largo emprego de indices espagotem-
porais com fung¢io de ancoragem. Além disso, o texto dos memoriais é costurado do

inicio ao fim por indicagdes aos documentos que o acompanham:
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Decidi fazer o trabalho final (Minimémoire) em Sociolinguistica, sob a orien-
tagdo da professora Simone Lafage. A monografia tinha por titulo “Profil so-
ciolinguistique et réalisations linguistiques des éléves du CM2” (198/216)

(PETTER, 2008, p. 15: grifos nossos).

No final do fragmento, somos remetidos a seguinte nota: “A partir dessa referén-
cia, os nimeros entre parénteses correspondem a numeragao das pdginas das pastas de
documentos e das publicacoes” (PETTER, 2008, p. 15).

E necessdrio enfatizar que esses elementos de ancoragem em dados do “mundo”
também aparecem na literatura. Em A menina do sobrado, de Cyro dos Anjos, o passado
é atravessado por datas, nomes de ruas e de pessoas, que ajudam a situar a vida biografa-

da numa temporalidade mais amplamente circunstancializada:

A casa da rua Bernardo Guimaries — que me ligava a um passado arcaico e
fora do eixo das minhas experiéncias de 1916 e 1923 — incorporara, assim,
outro elemento encantatério, uma for¢a nova a atrair-me: as valsas de Cho-

pin e sua pequena intérprete (ANJOS, 1994, p. 276).

E, a 21 de abril daquele ano de 31, Belo Horizonte, com a meméria ainda
fresca dos ditirambos que os tribunos aliancistas entoavam a democracia e a
liberdade, presenciou, maliciosa, ao desfile dos legiondrios de Chico Cam-

pos (ANJOS, 1994, p. 413-414).

O narrador apresenta com riqueza de dados a histéria da cidade e a do pais, que
funcionam como referentes de sua prépria histéria: “Fiz uma longa digressio. E tempo
de mostrar que nexo existe entre a minha modesta biografia e esses acontecimentos da
politica mineira” (AN]JOS, 1994, p. 414).

Falta tratar ainda do terceiro efeito de identidade: entre o narrador e o enuncia-
dor. Nao ¢ por acaso que deixamos para falar dele por ultimo, uma vez que resulta das
identidades anteriores, podendo ser fortalecido por embreagens de pessoa que colocam o
narrador como o autor do livro. A assinatura que geralmente encerra os memoriais cons-
titui um dos recursos que produz essa sobreposi¢ao de niveis. O leitor nao pode dizer se
quem assina os memoriais é o narrador ou o enunciador. Nas pdginas que abrem as au-
tobiografias literdrias em prosa, encontramos muitas vezes esse mesmo recurso. Eo que
vemos na obra de José Lins do Rego (1987), que, como a de Graciliano, nio oferece ao
leitor uma imagem idilica da infAncia. Numa espécie de “prélogo”, que antecede o relato
da infincia propriamente, o narrador/enunciador apresenta o seu “livio de memérias”.
Encerram essa parte as iniciais do “autor” — ou do narrador —, acompanhadas pelo local

e pela data, que ancoram no tempo e no espago, nio o narrado, mas a prépria narragao.
Chamei de verdes anos os tempos da minha primeira infincia. E em livros

de memérias procurei reter tudo o que ainda me resta daquela “aurora” que
para o poeta Casimiro fora a das saudades, dos campos floridos, das borbo-
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letas azuis. Em meu caso, as borboletas estiveram misturadas a tormentos de
satde, a auséncia de mae, a destemperos de sexo. [...] Fiz livro de memérias,
com a matéria retida pela engrenagem que a natureza me deu. Pode ser que
me escapa a legitimidade de um nome ou de uma data. Mas me ficou a
realidade do acontecido como grao na terra. A sorte estd em que a semente
nio apodrega na cova e que o fato nio tenha o pobre brilho do fogo-fituo. E
tudo o que espero dos “verdes anos” que se foram no tempo, mas que ainda

se fixam no escritor que tanto se alimentou de suas substancias.
Rio, Janeiro de 1956.

J.L.R
(REGO, 1987, p. 1162)

Por conseguinte, os titulos e subtitulos que trazem figuras e temas relacionados a
memoria podem reforcar esses efeitos de identidade. A obra ¢, assim, lida como autobio-
gréfica, ou seja, como realizando essas trés identidades.” Alguns titulos que fazem parte
da literatura brasileira confirmam nossas observacoes: Minhas recordacoes (REZENDE,
1944); Memdrias (CAMPOS, 1947); Segredos da infincia (MEYER, 1949); Meus verdes
anos (REGO, 1987); Chove sobre minha infincia (SANCHES, 2000). Os possessivos,
bastante frequentes, enfatizam o vinculo entre o enunciador e a vida biografada.

Parece pertinente, portanto, nao observar a questao das identidades nas obras au-
tobiogréficas como grandeza discreta, pois é possivel que esse efeito seja mais acentuado
ou menos em cada texto. Com relagdo ao efeito de identidade entre narrador e ator do
narrado, observamos que ele oscila inclusive no interior de uma mesma obra. Hd mo-
mentos em que o narrador se mostra como quem se lembra do que narra, sendo afetado

pela meméria, e hd outros em que ele fabrica o passado como fato distante:

Volto, agora, ao Colégio, para anotar que ali j4 me encontrava em fins de
1910, aos quatro anos, segundo a data que se 1é numa fotografia coletiva,
tirada com as freiras. Mesclam-se as imagens, em célere desfile: o casarao
com o mirante; o patio de drvores imensas a cuja sombra a gente brincava
durante o recreio; Soeur Blanche, pdlida e esguia; Soeur Blandine, rechon-
chuda e risonha; a superiora de ares sobranceiros; o teatro em que fiz papel
de borboleta, com enormes asas, a voltear em torno duma barrica... (AN-

JOS, 1994, p. 45).

Elencamos a seguir alguns recursos empregados para fortalecer (+) ou enfraquecer
(-) as trés formas de identidade.

3 Isso ocorre apenas se a obra ndo possuir elementos que, ao longo da leitura, fagam o enunciatério descons-
truir os efeitos de identidade, sobretudo o que se da entre enunciador e protagonista. Hd muitos romances
ndo autobiograficos que trazem em seus titulos figuras e temas relacionados a meméria, como Memdrias
postumas de Brds Cubas (2008), de Machado de Assis.
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(a) PROTAGONISTA (ATOR DO NARRADO) E ENUNCIADOR

+ -

semelhanca entre o nome do enunciador e o | diferenca entre o nome do enunciador ¢ o

do protagonista do protagonista

grande recorréncia no narrado do nome do auséncia ou pequena recorréncia no narra-
protagonista (se for o mesmo que o do enun- | do do nome do protagonista (se for o mes-
ciador) mo que o do enunciador)

apresentagao da genealogia auséncia da genealogia

relato da escritura de obras de autoria do auséncia do relato da escritura de obras de
enunciador autoria do enunciador
incorporacio de documentos histéricos (fo- | auséncia de documentos histéricos (fotos,

tos, artigos de jornal, etc.) artigos de jornal, etc.)

grande repeti¢do de nomes de pessoas, lugares | auséncia ou pequena repetico de nomes
e de outros elementos figurativos em obras do | de pessoas, lugares e de outros elementos

mesmo autor figurativos em obras do mesmo autor

(b) NARRADOR E PROTAGONISTA
+ -

discursivizagio da pessoa: debreagem enunciativa | discursivizagado da pessoa: embreagem
da enunciagio e debreagem enunciva do enuncia- | enunciva da enunciagio e/ou embrea-
do gem enunciva do enunciado

discursivizagdo do tempo e do espago: embrea-
gem enunciativa do enunciado (substitui¢do do
sistema enuncivo pelo enunciativo)

discursivizagdo do tempo e do espaco:
debreagem enunciva do enunciado

auséncia da figurativizagio da rememo-
ragio coincidente com o agora da nar-
ragao

figurativizagio da rememoragio coincidente com
0 agora da narragio

apresentagio do passado como objeto a
ser analisado: narrador mais agente que
paciente

narrador afetado pela memoria: narrador mais pa-
ciente do que agente

(c) ENUNCIADOR E NARRADOR

+

grande recorréncia de embreagens de pessoa
que confundem os niveis do enunciador e do

pequena recorréncia ou auséncia de embrea-
gens de pessoa que confundem os niveis do

narrador enunciador e do narrador

Algumas casas da segunda coluna do primeiro quadro poderiam ter ficado va-
zias. Acreditamos que, embora a presenca de certos elementos possa fortalecer o efeito
de identidade entre o enunciador e o protagonista, o contririo nem sempre é verda-
deiro. Infincia, por exemplo, apresenta-se como as memdrias de infincia do narrador,
em identidade com o enunciador. Sua organizagao fragmentada, as repetigoes de certos
acontecimentos confirmam nossas afirmacoes. O fato de nessa obra nao serem relatados

muitos eventos que extrapolem a vivéncia do menino (dai a auséncia da genealogia, da
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citagio de documentos ou da escritura de obras de autoria do enunciador) apenas reforca
que o narrador conta o0 que sua memdria permite, ou seja, somente o que recorda. Isso
nao enfraquece as trés identidades, pelo contrdrio, elas sio fortalecidas, mas por meio de
outros procedimentos. E o que observamos também nos poemas estudados de Manuel
Bandeira de forma ainda mais acentuada, pois em Bandeira parece revelar-se para o leitor

o que o narrador estd vendo ou sentindo, no exato momento em que toma a palavra.

3. A PASSAGEM DO TEMPO

Para formar o corpus desta tese, escolhemos entre os textos autobiogréificos aqueles
que traziam um percurso do ator do narrado ao longo do tempo. Sem dar importincia a
parte “quantitativa’ desse tempo — Infidncia recobre apenas uns dez anos da vida de Gra-
ciliano, enquanto as Memdrias de Pedro Nava comegam muito antes de seu nascimento
e chegam até sua mocidade —, selecionamos as obras em que é possivel observar entao
certa duragdo. Trazemos, portanto, a luz tanto o tempo discursivo dado como cronoté-
pico, como o tempo aspectualizado como duragio. Starobinski, procurando definir a
autobiografia em relacio a outros géneros autobiograficos, afirma que ela, assim como a

biografia, introduz a nogao de movimento e de duragio:

A biografia nao é um retrato, ou, se podemos tomé-la por um retrato, ela
introduz a duragao e o movimento. A narrativa deve cobrir um segmento
temporal suficiente para que apareca o tragado de uma vida (1971, p. 257;

traducdo nossa).”.

No nivel tensivo, esse tragado se constréi pelas oscilagdes entre o acontecimento
e o exercicio. No nivel discursivo, essa nogao de duragao pode ser recuperada sobretudo

por meio da programacido temporal, cuja principal caracteristica é constituir-se como:

a conversio do eixo das pressuposicoes, que representa a ordem légica do
encadeamento dos programas narrativos, em eixo das consecugoes, dando
lugar assim 4 exposicio temporal pseudocausal das acoes narradas (GREI-

MAS; COURTES, 2008, p. 391).

Logo, aquilo que no nivel narrativo consiste numa cadeia de pressuposicoes légicas
é convertido, no nivel discursivo, num efeito de cronologia. Greimas e Courtés afirmam
ainda que a programagio temporal implica “uma medida do tempo em duragoes (in-

troduzindo, assim, a aspectualizagdo, que transforma os fazeres em processos)” (p. 391).

4 “La biographie n’est pas un portrait; ou, si on peut la tenir pour un portrait, elle introduit la durée et le
mouvement. Le récit doit couvrir une suite temporelle suffisante pour qu’apparaisse le tracé d’une vie”.
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A programagio temporal pode configurar-se no texto de formas diferentes. O
primeiro capitulo de Baii de ossos trata da histéria dos antepassados do lado do pai do
narrador e o segundo ¢ dedicado a familia de sua mie. As peripécias narradas nesses
dois capitulo se dao “ao mesmo tempo”. Isso quer dizer que, embora no texto aparecam
umas depois das outras, na ordem da “histéria” sio simultineas. A simultaneidade acaba
quando as familias se encontram por meio do casamento dos pais de Pedro Nava, ¢ a
histéria passa a ser uma sé. Essa organizagio do texto pode ocorrer pois a programagio
textual, no quadro da textualizagao, efetua-se obedecendo as coer¢oes e ainda tirando

proveito das liberdades dadas pela natureza linear do texto verbal:

[...] pode-se distinguir uma programacao textual propriamente dita (é assim
que dois programas narrativos serao necessariamente dispostos em sucessao
linear) da programacio temporal (disposi¢ao dos diversos programas em
ordem cronolégica): esses dois tipos de programacao deixam, entretanto,
uma margem estratégica a organizagao dos discursos e dependem da

competéncia discursiva do enunciador (GREIMAS; COURTES, 2008, p.
505).

Nas obras estudadas, encontramos, na textualiza¢io, duas organiza¢oes temporais
em conflito; chamamos uma de temporalidade dindmica e a outra de temporalidade estdti-
ca.’> A temporalidade dindmica, que cria o efeito de cronologia e de um tempo que passa,
diz respeito a transformacio de momentos acabados, pontuais e limitados. Ela funciona,

nos discursos da memoria, na seguinte diregao:
passado € presente

A temporalidade estdtica, dimensao prépria do durativo temporal, possibilita a
ruptura dessa linearidade, ao fazer perdurar os momentos. Ela traz para o presente algo

daquilo que se tornou passado, produzindo uma inversio desse eixo temporal:
passado = presente

Fiorin mostra que “[...] quando ocorre a sucessao narrativa que respeita o desen-
rolar progressivo dos acontecimentos, eles sao e geral temporalizados pelos tempos ver-
bais que indicam concomitincia em rela¢io a0 momento de referéncia adotado” (1996,
p. 243). Esses tempos podem ser o presente, o pretérito perfeito 2, o pretérito imperfeito
e o presente do futuro. Nas obras estudadas, entretanto, quase que somente o tempo que
indica concomitincia pontual a um marco temporal pretérito (o pretérito perfeito 2) é
adotado com esse intuito, como no trecho em que Fernando, homem temido pelo meni-

no em [nﬁincz’a, entorta os pregos de uma tibua para que as criangas nao se machuquem:

5> Como veremos, essas duas temporalidades conflitantes ndo se restringem a textualizagdo, mas podem ser
recuperadas também aquém dela.
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“Pois um dia a minha convic¢io se abalou profundamente. [...] Fernando levantou-se,
apanhou-a, agarrou um martelo, pds-se a entortar os bicos agudos, a rosnar. Desleixo.
Se uma crianga descalca pisasse naquilo? (IN, p. 227). O pretérito perfeito 2 apresenta
multiplos estados ou transformagées como sendo sucessivos. Assim, cada nova agio ¢é
concomitante a um novo momento de referéncia que pode ser explicitado ou nao.

A preferéncia pelo pretérito perfeito 2 ocorre porque, em primeiro lugar, hd, na
maior parte das obras autobiogrdficas, predominancia dos tempos enuncivos (maior em
certas obras do que em outras), uma vez que o passado é o tempo forte. Com relagao
a0 sistema enuncivo, notamos que o pretérito imperfeito ¢ utilizado prioritariamente de
modo a apresentar os fatos como simultineos, formando um quadro continuo, preso
a um ponto de referéncia Gnico. Quando o menino em Baii de ossos assiste, através do
gradil do sobrado, a0 movimento dos vendedores de rua, os verbos “ver” e “ouvir”, no
imperfeito, descrevem experiéncias que nao sao organizadas numa sequéncia temporal,
criando a temporalidade estdtica: “Trepado no paredio de pedra e seguro ao gradil, nao
s6 eu via todas as cores do céu despencando, como ouvia os ruidos da rua, insepardveis
da impressao luminosa” (BO, p. 298).

Observamos nas obras autobiograficas um desenrolar progressivo dos eventos, de-
terminado por grandes marcos temporais que organizam a ordem desses eventos em
sequéncia, criando o efeito de um tempo que passou. Nos memoriais, servem de marcos
temporais que ordenam a sucessao do tempo as viagens, os concursos, as etapas vencidas
da carreira académica, as publicacoes; tudo isso aparece ainda devidamente datado, o
que confirma o lugar de cada fato na cronologia. Nas autobiografias literdrias em prosa,
encontramos viagens, nascimentos, casamentos, mortes, namoros, etc. Todos esses even-
tos, em ambos os géneros, sao geralmente apresentados pelo pretérito perfeito 2, que lhes
atribui dinamicidade. Os advérbios de tempo tém participagio fundamental na criagao
da cronologia também, pois contribuem para ordenar a sucessao dos fatos. Os advérbios
de espago podem assumir a mesma fungio, eles sugerem a passagem do tempo por meio
da mudanga no espaco topoldgico.

Essa temporalidade dindmica, que possui aspectualidade perfectiva (dinamicidade,
pontualidade, acabamento), é constantemente permeada pela temporalidade estdtica, du-
rativa e inacabada. As transformagées estdo, portanto, imersas em momentos em que a
vida é descrita com o uso do pretérito imperfeito, oferecendo para o leitor a vida como

<« »
ela “era”:

O Rio era entao o mar e a cidade grande, o maravilhamento da luz, em con-
traste com uma Sao Paulo cinzenta e meio ameacadora, mal percebida de
passagem pelos quartos de hotel — sobretudo do City Hotel daquele tempo
— ou no rebuligo assustador das ruas. Essas imagens se alternavam, em mi-
nha vida de menino, com as da roga, do mato e dos rios, do Campo Triste,
das cacadas e pescarias, das fazendas de colonos que eu visitava muitas vezes
com meu pai, no atendimento aos chamados dos doentes (ARRIGUCCI
JR., 19904, p. 1).
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Nao s6 o recorrente uso do pretérito imperfeito contribui para imobilizar a passa-
gem do tempo, as embreagens também podem produzir tal efeito. As mais empregadas
s30 as que substituem o pretérito perfeito 2 ou o pretérito imperfeito (enuncivos) pelo
tempo presente (enunciativo), fazendo com que determinado evento possa vir a ocupar
um lugar no presente da narragio, o que o liberta da relagio de sucessao imposta pela
cronologia. Os momentos de rememoragao estabelecem ligacoes entre instantes distan-
tes temporalmente, que nao constituem uma progressao linear continua e dindmica. Sao
os encontros com o Tio Veloso que permitem ao narrador de A menina do sobrado ligar

lembrangas separadas por anos:

Noutro capitulo contarei essa escapada, que o Tio Veloso, homem, bona-
chao, houvera perdoado com um gracejo. O que pede a pena agora ¢ que
eu agarre e bote no papel umas lembrangas fujonas de 1916, enlagadas a
outras de 1921 e 1923, se nio de 1924, ano em que vi pela tltima vez essa
imponente figura, através de quem se poderia reconstituir toda uma época,
do mesmo modo como o arquedlogo, por um torso de estdtua ou mediante
algum utensilio caseiro, consegue vislumbrar civilizacoes sepultadas sob mi-

lénios (AN]JOS, 1994, p. 245).

Quando o narrador de Baii de ossos se recorda do momento em que, ji adulto e
diante da casa em que havia morado, relembra sua infincia, hd uma espécie de linha
transversal que, cortando as vdrias camadas de tempo que se sobrepéem, une trés ins-
tantes: o agora da narra¢do, o momento em que o adulto estd diante da casa e o tempo
da lembranga, quando o narrador era ainda um garoto. Esses momentos nao poderiam
aparecer juntos caso fossem soberanas as coer¢des da “passagem do tempo”, que substitui
um momento pelo seguinte. Em /nfincia, a temporalidade linear e descontinua é recu-
perada com grande dificuldade pelo enunciatdrio. Conforme dissemos, o livro comeca
com a primeira lembran¢a do narrador, quando era um menino de trés anos mais ou
menos, e chega até os seus onze ou doze anos. H4, porém, fatos que parecem se repetir
em seu interior. Além disso, embora as mudangas de cidade, a passagem pelas escolas
e outras transformacoes na vida da crianga e de sua familia permitam estabelecer uma
sequéncia, nao temos como ter certeza se isso se aplica a todos os capitulos. Nao sabe-
mos se os eventos narrados no capitulo 15, por exemplo, ocorreram antes (na ordem da
histéria relatada) que aqueles narrados no capitulo 16. Nao hd nada que indique isso. O
efeito é de que a memoria estd por trds da textualizagao, fazendo conexdes que extrapo-
lam a cronologia.

Nos memoriais académicos, reencontramos essas duas temporalidades, a dindmica
e a estdtica, mas a primeira parece imperar. Contamos por amostragem a ocorréncia do
pretérito perfeito 2 e do pretérito imperfeito em 30% das pdginas das trés obras litera-
rias estudadas (Baii de ossos, Galo-das-trevas e Infincia) e de trés memoriais (MATIOLI,
2008; NEGRAO, 2004 e PARDINI, 2007) e verificamos que, para elaborar o narrado,

o imperfeito é mais usado do que o perfeito 2 nas obras de Pedro Nava e de Graciliano
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Ramos, enquanto nos memoriais predomina o pretérito perfeito 2. Logo, nos textos
académicos estudados, embora a tensao entre as duas temporalidades também se instale,
prevalece o efeito de uma passagem “natural” do tempo, refor¢ando a ilusao de reali-
dade buscada no género. Além disso, nos memoriais observamos um nimero menor
de embreagens temporais, subvertendo a linearidade consecutiva. Também siao menos
frequentes os momentos em que o narrador ou o protagonista aparecem lembrando-se,
de maneira explicita, de eventos anteriores a partir de algo que os afetou no presente,
ligando assim pontos distantes. Esses momentos nio sao inexistentes nos memoriais,
conforme mostramos, mas sua ocorréncia é mais rara.

A suspensdo da progressao dos fatos narrados fica a cargo, principalmente, dos
momentos de reflexdo, quando a relagio entre as partes do enunciado ¢ dada pela lgica
prépria ao tipo dissertativo de texto. Nessas interrupgoes, o tempo verbal predominante
¢ o presente, de aspectualidade gnémica, cujo momento de referéncia ¢ ilimitado, en-
globando inclusive o0 momento da enunciagio (FIORIN, 1998, p. 151). Dai decorre o
efeito de “verdade absoluta” que se atribui aos enunciados. Dahlet, apés contar que o
objeto de seus estudos de pés-graduacao foi a literatura, analisada sob uma 6tica cada vez

mais linguistica, justiﬁca suas opgoes:

[...] ndo ¢é & toa, por exemplo, que um poeta como Mallarmé tenha sido
o primeiro a conceituar as “ciéncias da linguagem”. A separacio estanque
entre ambas as disciplinas nao favorece nenhuma delas. Um estudioso em
ciéncias da linguagem (e, alids, em ciéncias humanas) se sacrificaria muito
se nao aproveitasse dessa formiddvel fibrica de linguagens que constitui a
literatura; assim como o estudioso em literatura sofreria, a meu ver, uma re-
ducao notdvel na apreensio do fenémeno literdrio sem a percepgao daquilo
que suscita o escrito, condiciona-o, configura-o e atravessa-o sob a forma de

nao dito, ambivaléncia, ambiguidade, e, enfim, contradicao (2004, p. 33).

Isso ndo significa que na literatura autobiogrifica no existam momentos em que
o relato seja suspenso para que o narrador possa dissertar sobre algum assunto, muito
pelo contrério. A obra de Nava estd repleta de reflexdes a respeito da profissao de médico,
do género, da prépria meméria, entre outros assuntos. O narrador, com uma linguagem
bastante metaférica, procura compreender o “vaivém” das lembrancas. A passagem serve
para introduzir a descri¢ao da imagem que emerge do prato de louga, oportunidade para

viagens na imaginagao, quando garoto:

Uns fatos voltam ao sol da lembranc¢a com a rapidez dos dias para os mun-
dos de pequena 6rbita. Vivem na memoria. Perto do astro-rei, como Vénus
e Marte. H4 os distantes, como Saturno. Outros, cometas, passam rogando
e queimando; depois somem em trajetérias mergulhadas nas distancias es-
paciais do esquecimento. Tocam, com suas caudas, galdxias perdidas na mais
prodigiosa altura das alturas; voltam, novamente, ameagando arrasar tudo
com o rabo de fogo. Como face de lua, aquele prato imaculado e duro. De
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dgate. Relutdncias diante do mingau transbordante. Comido aos poucos,
iam aparecendo na borda as letras do alfabeto e os nimeros de 0 2 9 (BO,

p. 233).

Dos quatro poemas de Bandeira, “Infancia” é o que mais sugere ao enunciatdrio a
ideia de uma cronologia. Sao as indicagdes de idade, as mudancas espaciais (dadas pelos
advérbios de espaco em sequéncia), os advérbios de tempo e alguns verbos no pretérito
perfeito (1 e 2) que permitem recuperar a nogao de sucessao, menos evidente do que
nas obras em prosa, ainda que o poema tenha inicio com uma lembranga de quando o
ator do narrado tinha em torno de 3 anos e termine com ele ji aos dez. Em “Evocagao
do Recife”, o efeito de cronologia pode ser depreendido, especialmente, a partir dos
seguintes versos: “Um dia eu vi uma moga nuinha no banho/ Fiquei parado o coragio
batendo/ Ela se riu/ Foi o meu primeiro alumbramento”. Esse trecho contribui para in-
serir a transformagdo no poema, dada por uma cisao. Antes dele, o menino parecia viver
um momento de fusio total com o mundo. E essa primeira separacio que o langa numa
temporalidade orientada. A partir dai o pretérito perfeito comega a ser mais empregado
e a infincia vai chegando ao fim. Até mesmo o ponto final apés “Meu avd morto.”, que
recupera o inexordvel da morte, contribui para mostrar que o tempo passa. Jd a zempo-
ralidade estdtica, que mostra cada momento vivido como inacabado, revela-se por meio
do imperfeito, das frases nominais que retiram os eventos do tempo e da construgao da
memdria que parece fazer-se 8 medida que as lembrangas surgem no presente do sujeito
recordador. Ela é dominante nos poemas analisados, com excegao de “Infincia”, que
constitui um resumo acelerado da primeira década da vida do menino, enquanto oferece
as imagens “paralisadas” do passado.

Em “Profundamente”, o emprego repetido do pretérito perfeito cria uma sucessao:
os verbos “adormeci”, “despertei”, “ouvi” compdem, desse modo, uma sequéncia. Entre-
tanto, 0 poema, como um todo, vai do mais recente (a noite de ontem) ao mais antigo
(quando eu tinha seis anos), revertendo o sentido da progressio temporal, algo que s6 a
memoria é capaz de fazer. Além disso, apés a leitura da segunda parte, depreende-se um
paralelismo entre as duas metades do poema e o advérbio “ontem” passa a poder ser lido
como “quando eu tinha seis anos”. Dois momentos distintos da vida do narrador sao
conectados e experimentados como coisa quase Gnica, o que também constitui uma ma-
neira de fazer a temporalidade estdtica penetrar na dinamicidade da passagem do tempo.
Revela-se, com isso, que a memoria pode unir momentos separados, como dois passados
distintos, trazendo-os simultaneamente a presenga do sujeito.

Em “Recife, ainda com Manuel Bandeira, a passagem do tempo (temporalidade
dindmica) é recuperada nos temas e figuras, nao hd como em “Infincia” ou “Evoca¢ao
do Recife” uma programacio textual que produza o efeito de cronologia. O poema fala
do desaparecimento de uma cidade, de sua transformagio ao longo dos anos, mas tam-
bém da permanéncia na meméria do Recife primeiro. As figuras que remetem a vida

numa cidade provinciana e euforizada (“Quando as criangas brincavam no meio da rua”)
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opoe-se aquelas que dizem respeito a cidade moderna, como “arranha-céus”. Se o tempo
(a “vida”) transformou o Recife da infAncia numa cidade estranha para o narrador, a
memdria foi capaz de reter a cidade querida. Embora dentro de cada estrofe haja alguma
organizagao em sequéncia (Tomdsia foi alforriada, depois trabalhou como cozinheira por
toda a sua vida, depois morreu), nao ¢ a cronologia que dita a apresentagao dos eventos

lembrados nesse poema.

Um Recife ainda do tempo em que o meu av6é materno
Alforriava espontaneamente

A moga preta Tomdsia, sua escrava,

Que depois foi a nossa cozinheira

Até morrer,

Recife.

Ainda com relagao aos poemas, nao podemos deixar de mencionar a manutengao
de algumas figuras nos quatro textos analisados. Os sintagmas que se repetem ao longo
da obra de Bandeira recriam o movimento da meméria, revelando a possibilidade de re-
torno do passado no presente, pelo menos enquanto linguagem poética. Eles resistem as
transformagoes, a passagem do tempo, produzindo a temporalidade estdtica. Essa forma
de recursividade caracteriza o fazer autobiogréfico em Bandeira.

Para examinar o que ocorre num nivel mais abstrato dos discursos da meméria
quando essas duas temporalidades entram em cena, podemos partir da categoria presengal
auséncia, cujas modulacoes fornecem a primeira modalizagao das relagoes entre o sujeito
e o objeto tensivos, a modalizagio existencial. Reproduzimos o esquema j4 apresentado,

que permite visualizar os diferentes modos da existéncia semidtica:

plenitude vacuidade
(realizacéo) (virtualizacéo)
Déixis da Déixis da
presenca auséncia
falta inanidade
(atualizac&o) (potencializacdo)

(FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p 134)

Os discursos autobiogrificos dao conta de dois percursos de maneira simultinea.

Um deles leva da realizagio a virtualizagdo, passando pela potencializacio, e o outro vai
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da virtualizagdo a realizagdo, passando pela atualizagio. Vejamos o primeiro percurso.
Ele corresponde a uma perda de densidade existencial de uma grandeza percebida pelo
sujeito em seu aqui e agora. Essa direcio é que leva a memorizagio, que podemos enten-

der como uma das formas da potencializagio:

Para a semidtica da presenca, a memorizagio supde, de um lado, o retorno
dos dados realizados & condigao de norma ou sistema em nosso universo
cognitivo. De outro, supde uma reabsorgéo da experiéncia sensivel num
quadro em que o tempo interno do sujeito, suspenso pelo choque do acon-
tecimento, comega a se recompor até poder se reatualizar em discurso, nao
mais como agudeza sensorial de sua apreensao direta inicial, mas como inte-
ligibilidade necessdria para se tornar também um fato social. Por isso, dize-
mos que memoriza¢ao em si corresponde a potencializagio, combinando os

aspectos dtonos e tdnicos da acepgao do termo (TATIT, 2010, p. 154-155).

Tatit (2010) distingue a potencializa¢io dtona de uma potencializagao tonica. A
primeira diz respeito a uma atividade continua de assimila¢ao dos hébitos e esteredtipos.
Esses elementos possuem pequena densidade de presenca quando realizados, atonia que
mantém conforme passam pelos diversos modos de presenca. Ao serem “armazenados’,
compdem uma gramdtica que se realiza sob a forma de habitos, além de propiciarem a
estruturagao de novas préticas significantes.

J4 a potencializa¢ao tonica diz respeito aquilo que “fora forca, tonicidade, em
realizagdo” e que se torna “diferenca, destaque, em potencializagao” (p. 156). Os eventos
marcantes podem, ao perder densidade de presenga, permanecer na memoria, como

mostra o semioticista:

S6 hd uma forma de conservar a presenga desse evento excepcional no cam-
po de existéncia do sujeito: tird-lo de foco e converté-lo em potencializagio.
Ao perder densidade de presenga, o acontecimento ganha uma zona pouco
mais difusa no interior da extensidade, figurando ao lado de outros aconte-
cimentos que diluem sua carga tensiva. Nesse estado — distensivo — o evento
pode durar indefinidamente até que novas condigoes tornem urgente sua

reconvocagao (TATIT, 2010, p. 58).

Essas duas formas de memorizagao (potencializagio dtona e potencializagio to-
nica), guardadas as devidas diferengas de quadro teérico, possuem alguns pontos em
comum com as duas memorias de que trata Bergson (2006a, p. 91): a memdria-hdbito
— “um habito do corpo” adquirido por repeti¢io — e a imagem-lembranga — lembranga de
um momento Unico da vida de um sujeito. O filésofo as ilustra com uma ligao apren-
dida de cor. A leitura repetida faz com que a licao possa ser decorada (memdria-hdbito).
Quando reflete, porém, sobre esse processo, conclui: “Cada uma das leituras sucessivas
volta-me entdo ao espirito com sua individualidade prépria” (p. 86), estd ai o que o autor

considera a “memoria verdadeira”. Bosi recupera as propostas de Henri Bergson:
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O passado conserva-se e, além de conservar-se, atua no presente, mas nao
de forma homogénea. De um lado, o corpo guarda esquemas de compor-
tamento de que se vale muitas vezes automaticamente na sua agio sobre
as coisas: trata-se da memdria-hibito, a memoria dos mecanismos motores.
De outro lado, ocorrem as lembrancas independentes de quaisquer habitos:
lembrangas isoladas, singulares, que constituiriam auténticas ressurreigcoes

do passado (2001, p. 48).

Podemos dizer, entdo, que a memorizagio, qualquer que seja o seu grau, diz res-
peito mais ao esquecimento que a lembranca, entendidos esses termos como duas fi-
guras recorrentes do discurso autobiogrifico. Na potencializagio dtona, as experiéncias
sao incorporadas de forma desatenta, sem que o sujeito se detenha nelas. O motorista
experiente nao pode lembrar-se de cada uma das operagoes que deve realizar para diri-
gir um carro. Na potencializagio tdnica, a perda de densidade de presenca faz com que
determinada grandeza possa ocupar um lugar extenso na memoria e, assim, durar. Para
que o acontecimento seja memorizado, o sujeito precisa, portanto, “esquecer” a forca
com que sobreveio.

Por isso, afirmamos que o percurso que vai da realizagdo a virtualizagio corres-
ponde a um esquecimento gradual, sendo a virtualizagao o momento em que a grandeza
percebida estd mais apagada para o sujeito, embora jd incorporada a seu sistema de
crengas e hdbitos. E talvez o processo de memorizacio que leva Augé a afirmar que o

esquecimento ¢ a for¢a da vida da memoria, enquanto a lembranga é o seu produto:

E bem evidente que nossa meméria ficaria rapidamente “saturada” se nés
devéssemos conservar todas as imagens de nossa infincia, em particular as
da nossa primeira infincia. Mas é o que resta que ¢ interessante. E o que
resta — lembrangas ou vestigios, iremos voltar a isso —, o que resta é o pro-
duto de uma erosao pelo esquecimento. As lembrangas sio esculpidas pelo
esquecimento como os contornos da costa pelo mar (AUGE, 1998, p. 29;

traducao nossa).®

Ao afirmar que nem tudo pode ser lembrado, o antropélogo nos obriga a olhar
as relagoes entre esquecimento e memorizagio ainda sob outra perspectiva. Retemos
em nossa memdria a totalidade do passado? Essa é uma questao que os pesquisadores
da memoria vém debatendo com bastante afinco. O trabalho do estudioso do discurso
consiste, porém, em examinar como isso aparece nos textos analisados. Em Infincia,
observamos que sao selecionados apenas os momentos mais marcantes da vida da crian-
ca: as rupturas. Logo, sobre a mistura, age a triagem, pois das numerosas experiéncias

fica apenas o que afetou o menino. O esquecimento, como figura, recobre essa opera-

& “ll est bien évident que notre mémoire serait vite “saturée” si nous devions conserver toutes les images de
notre infance, en particulier celles de notre toute premiere enfance. Mais c’est ce qui reste qui est intéres-
sant. Et ce qui reste — souvenirs ou traces, nous allons y revenir —, ce qui reste est le produit d’'une érosion
par l'oubli. Les souvenirs sont fagonnés par I'oubli comme les contours du rivage par la mer”.
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a0, prépria da sintaxe extensiva (ZILBERBERG, 2004, p. 70). Ele ¢ a concretizagao
também de operagdes que regulam a sintaxe intensiva: a atenuagao e a minimizagao
(ZILBERBERG, 2006a, p. 95). Para que as grandezas selecionadas possam ser retidas e
perdurar, elas perdem intensidade. Também nas demais obras estudadas observamos que
o passado se apresenta “aos pedagos”. “Nao é bem como eu disse antes, que anoitecia
aqui, para acordar ali”, afirma o narrador em Baii de ossos, “A meméria é que suprimia
intervalos [...]” (BO, p. 227). Entretanto, nas Memdrias de Nava sao selecionados e
enfatizados, predominantemente, os momentos entre as rupturas, ou seja, a duragio. A
maneira como os tempos verbais sao empregados confirma isso. Enquanto em Gracilia-
no, o pretérito perfeito 2 apresenta fatos que obrigam o menino a mudar suas crengas
e seu cotidiano, dados pelo pretérito imperfeito; em Nava, o pretérito perfeito 2, em
muitos momentos, é empregado para narrar experiéncias que exemplificam aquilo que é
descrito pelo imperfeito. Além disso, a memoria é compreendida como algo que engloba
as histérias ouvidas e lidas ao longo da vida, os objetos colecionados, as casas antigas e
demais vestigios materiais. Tudo isso compde o passado lembrado nos longos volumes
das Memdrias, que criam a ilusao de apresentar o passado em sua totalidade.

Assim, a temporalidade dindmica concerne ao percurso orientado pelo esqueci-
mento (passado = presente). A vida, elaborada como trajeto no discurso autobiografico,
constitui-se pela passagem das diversas grandezas realizadas para a potencializagao e a
virtualizacdo. Esta ¢ a diregao que leva ao enfraquecimento das grandezas no campo de
presenca do sujeito. No entanto, a saida do modo realizado é o que permite a entrada na

memoria, sob a forma da memorizagao, posta “em cena” em diversas passagens:

[...] menino, moreno, timido, meio sonso que se esgueirava entre 0s gran-
des e gostava de ficar pelos cantos olhando tudo, ouvindo tudo, guardando
tudo, tudo. Armazenando na meméria (seu futuro martirio) os fragmentos
de um presente jamais apanhdvel, mas que ele sedimentava e ia socando
quando eles cafam mortos e virados no passado de cada instante (BC, p.

228).

Na memoria do doutor gravou-se a figura do primeiro tifento que ele viu
depois de sair de Taquaragu (GT, p. 136).

Retomemos agora o segundo percurso. Ele leva da virtualizagio a realizacio, pas-
sando pela atualizacio, o que corresponde a um ganho de densidade existencial (passadoX
presente). £ o que se passa durante a rememoracio, embora nio seja o vivido que retorna,
mas uma imagem, um simulacro, que carrega valores que o sujeito recordador acredita
serem semelhantes aos investidos nas experiéncias passadas. E importante enfatizar ainda
que esses valores podem apresentar-se como repulsivos ou atrativos para aquele que se
lembra. Nio sao todos os narradores que se mostram saudosos, é o que comprovam as

obras Infincia, de Graciliano Ramos, e Meus verdes anos, de José Lins do Rego.
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Como dissemos, sio os valores que podem voltar a ocupar o campo de presenca do
sujeito e nao o passado em si. As operagdes sintdticas que constituem as saidas e entradas
no campo de presenca do sujeito ficam, de certa forma, registradas, pois alteram seu sis-
tema de crencas e valores, assim como suas expectativas. Bergson afirma algo que vai no

mesmo sentido, embora em um quadro teérico evidentemente diverso:

Pouco a pouco aparece como que uma nebulosidade que se condensasse; de
virtual ela passa ao estado atual; e 2 medida que seus contornos se desenham
e sua superficie se colore, ela tende a imitar a percep¢ao. Mas continua
presa ao passado por suas raizes profundas, e se, uma vez realizada, nio se
ressentisse de sua virtualidade original, se nio fosse, a0 mesmo tempo que
um estado presente, algo que se destaca do presente, nio a reconheceriamos

jamais como uma lembranga (2006a, p. 156).

Nos géneros autobiogréficos, é a escritura que possibilita a passagem das lembran-
cas ao modo realizado. A narrativa das memérias faz com que o que estava esquecido
ou ainda com que aquilo cuja densidade de presenca era baixa se realize no discurso. E
esta diregao, da auséncia para a presenca, que diz respeito a temporalidade estdtica e a
rememoragio. Nao é demais dizer que a rememoragio é responsdvel por fazer o passado
tornar-se presente e o presente tornar-se futuro, entendido como espera, uma vez que
o horizonte de expectativas do sujeito passa a contemplar a realizacio novamente do
simulacro de um evento passado, a fim de que esse sujeito possa entrar outra vez em

conjunc¢io com valores desejados:

O sujeito leva para o cotidiano a meméria da experiéncia marcante e isso
altera seu sistema de expectativas, do mesmo modo que as realizagoes lin-
guisticas imprimem suas marcas no sistema das linguas naturais (TATIT,

2010, p. 57).

Assim como a memorizagao estd sob a égide do esquecimento, na rememoragio
entra em jogo a lembranga, ou ainda, o lembrar, que podemos compreender como a
figurativizacdo do aumento da densidade de presenca de determinada grandeza. Logo,
nos textos autobiograficos analisados recupera-se a tensao, em diversos niveis do percur-
so gerativo do sentido, entre as faculdades, dadas como figurativizagio discursiva, que

parecem formar a memoria: a lembranca e o esquecimento.

4. A MEMORIA-ACONTECIMENTO E A MEMORIA DO ACONTECIDO
A andlise do corpus permite propor duas formas discursivas de construgao da mze-

mdria como categoria analitica dos discursos autobiograficos: a memdria do acontecido e

a memdria-acontecimento. A memdria do acontecido pode ser aproximada da figura do ar-
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quivo, por construir-se discursivamente como algo que parece estar pronto antes mesmo
da redacao do texto, como dado prévio. Ela fornece legibilidade ao passado, elaborado
com o efeito de exaustividade de informagées. Faz do passado lembrado, assim como do
texto, objeto que deve ser analisado e explicado a distincia, e cuja sustentagdo é forneci-
da pelo efeito de referéncia. J4 a memdria-acontecimento aparece como construgao que se
realiza ao longo do texto. Ela é capturada em seu devir, em sua agao de fazer aparecer e
desaparecer o passado lembrado. E dinAmica, instével. Nio cria a ilusio de acabamento,
mas a cada pedaco do passado agarra-se um mdximo de engajamento afetivo do sujeito
que produz o texto tanto quanto ¢ por ele produzido. A memdria-acontecimento mostra
o minimo com o mais alto grau de forga. E importante mencionar ainda que propomos

essas duas “memdrias” para analisar as relagoes entre enunciador e enunciatdrio.

MEMORIA-ACONTECIMENTO

intensidade:
envolvimento
afetivo do sujeito
da enunciacéao

EMORIA DO ACONTECIDO

=
—y
L J

extensidade:
legibilidade do passado

O acontecimento, numa acepgao tensiva, pode aparecer em todos os niveis do
discurso autobiogrifico. No nivel em que se d4 a intera¢io entre protagonista e mundo,
surpresas como nascimentos e mortes podem ser acolhidas como aceleradas e impac-
tantes. No nivel da narracdo, as lembrancas, em alguns momentos, parecem invadir de
forma abrupta o campo de presenga do narrador. Enfatizamos, porém, que a memdria-
-acontecimento e a memdria do acontecido concernem 2 enunciagao e, assim, as diferentes
formas de interagao entre enunciador e enunciatirio que encontramos nos géneros au-
tobiograficos. Retomemos comparativamente a anélise dos poemas de Manuel Bandei-
ra, em que predomina a memdria-acontecimento, e dos memoriais académicos, em que
predomina a memdria do acontecido.

Na primeira estrofe de “Profundamente”, a festa emerge no poema, por meio de
uma colecio de tracos sensoriais, conforme mostramos: “estrondos”, “rumor”, “luzes”,

“vozes cantigas e risos”, “fogueiras acesas” (“Quando ontem adormeci/ Na noite de Sao
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Joao/ Havia alegria e rumor/ Estrondos de bombas luzes de Bengala/ Vozes, cantigas e
risos/ Ao pé das fogueiras acesas”). Esses tragos sé permitem ao leitor reconstruir para si
uma “noite de Sdo Joao” sensivel. Nao lhe é dada a possibilidade de precisar 0 ano ou o
local em que a festa ocorreu. A tnica localiza¢io temporal é fornecida pelo “ontem”, que
estabelece, inicialmente, a anterioridade em relagao ao agorz da narragao. Entretanto,
mesmo essa localizagio de tempo torna-se imprecisa quando o leitor chega a segunda
estrofe, o que permite entender tal advérbio como uma embreagem e “ontem” passa a ser
compreendido como “quando eu tinha seis anos”. Tudo se passa como naquelas imagens
da gestalt, nas quais vemos mais de um desenho a0 mesmo tempo, desestabilizando nossa
crenga na realidade.

Essa forma fragmentdria de apresentar o passado também reencontramos em “Evo-
cagao do Recife”, “Infincia” e “Recife”. Especialmente nos dois primeiros, é construida
uma sequéncia de imagens que parecem ser narradas 2 medida que vém & meméria do
sujeito recordador. As marcas de oralidade, o tamanho variado dos versos corresponden-
do a uma imagem singular do passado, a falta aparente de uma ordem prévia so alguns
dos recursos que contribuem para criar a impressao de que as lembrangas sao narradas
conforme emergem. Além disso, o emprego reduzido de conectivos ligando a série de
recordagoes, a abundancia de frases sem verbos ou com verbos empregados em suas for-
mas nominais — como em “Corridas em circulos riscados na areia...”, ou “Eu, junto do
tanque, de linha amarrada no incisivo de leite, sem coragem de puxar” —, a falta de uma
ordem explicitada que traga alguma previsibilidade ao discurso fazem com que o sujeito
da enunciacio (enunciador e enunciatdrio) também experimente a passagem abrupta de
uma lembranca a outra. A leitura ¢ acelerada e impactante.

Outro fator que corrobora a desestabiliza¢ao da leitura dos poemas diz respeito a
sobreposi¢io de pontos de vista, o do narrador e o do menino, observada em diversas
passagens. Em “Evocagao do Recife”, o déitico “14” faz com que se sobreponha o narra-
tdrio a um interlocutdrio, assim como o narrador ao interlocutor, criando certa ambigui-
dade actancial: “Do lado de 14 era o cais da Rua da Aurora...” ou “Ld longe o sertaozinho
de Caxangd”.

Soma-se a isso a incompletude com que as cenas sao mostradas — enfatizam-se os
tragos sensoriais e afetivos do passado — e a dificuldade que o enunciatdrio encontra de
localizar-se no tempo e no espaco de forma mais precisa. A memdria é apresentada em
agao, velando e desvelando o passado para o leitor. O préprio poema aparece em Ban-
deira como parte de uma memoria que se forma ao longo de sua obra. A reiteragio das
figuras nao enfraquece a forte impressao experimentada pelo enunciatdrio; pelo contra-
rio, ela intensifica a apropriacdo das lembrangas narradas, tanto por parte do enunciador
quanto por parte do enunciatdrio.

O impacto é amenizado apenas parcialmente pela ordem cronolégica, depreendi-
da ao final da leitura de “Evocagao do Recife” e “InfAncia”. As marcas para recuperd-la
s40 escassas, principalmente no primeiro. Além disso, a localizagio espacial e temporal

— e isso vale para os quatro poemas — ¢é recriada sobretudo a partir da ligagdo com o ator
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biografado. Nao sao apresentados lugares histéricos, turisticos ou ligados ao poder, mas
aquilo que o narrador (enunciador) incorpora como seu. Dai a sequéncia de negativas
que “desbasta” o Recife de seus predicados usuais (“Veneza americana”, “Mauritsstad dos
armadores das Indias Ocidentais”, “dos Mascates”). Essas formas reificadas sio vistas no
poema como algo que, tendo origem num conhecimento quase institucional da cidade,
seja ele cientifico, seja ele literdrio, dessemantizou-se pelo “desgaste” discursivo, ao con-
trdrio do que ocorre com as formas fixas que remetem a um conhecimento popular da
cidade, como os bordoes das brincadeiras que encontramos em “Evocacio do Recife”.
Enquanto aquelas gozam de uma assuncio fraca por parte do enunciador, estas, tratadas
como regeneradoras, s2o assumidas com intensidade.”

Os poemas de cardter autobiogrifico parecem propiciar, portanto, a preponde-
rincia da memdria-acontecimento, que funde tempos, espagos, pessoas, num processo
de compactagio. Nio ¢ apenas o passado que vem a tona, mas a presenca de um sujeito
no passado. As sensagoes e emogoes sao (re)vividas na linguagem pelo enunciador e
pelo enunciatdrio. E este o dominio da experiéncia sensivel. A memdria-acontecimento é,
entdo, poténcia, que pode desestabilizar a diferenciagao entre os niveis do protagonista,
do narrador e do enunciador. Da mesma forma que a reminiscéncia cria uma “ilha” no
cotidiano daquele que recorda, a memdria-acontecimento se instaura como fratura para o
sujeito da enunciagao, destacando-se do que é rotina.

Jé nos memoriais deparamos com outra maneira de organizar o discurso, mais de
acordo com a memdria do acontecido. A vida lembrada ¢ elaborada de forma a revelar
uma coeréncia que confirma tanto a competéncia do enunciador, capaz de bem orga-
nizé-la enquanto texto, como a do ator do narrado, que é mostrado como alguém que
conseguiu viver de forma harmoniosa, desviando-se pouco de seu programa de busca,
iniciado muitas vezes jd na infincia.

Até aqui estamos falando da enunciagio. Quanto ao enunciado, é preciso dizer
que nem mesmo nos memoriais a vida se apresenta como algo absolutamente planejado.
O imprevisivel também tem seu lugar no género institucional. Os acontecimentos que
abalam o ator do narrado revelam, por um lado, seu heroismo, pois ele vence os “obsta-
culos” ou “desafios”; por outro, criam o efeito de realidade préprio ao género: a vida é
simulada como algo que nao se deixa antever por completo.

Grande parte daquilo que ocorre como acontecimento para o ator do narrado, sob
o olhar atento e distanciado do narrador, pode receber a exposi¢ao implicativa, aproxi-
mando-se do que Zilberberg (2007) propée como exercicio. O narrador revela, assim,
o pesquisador competente que parece ser. Recuperamos mais uma vez as palavras de
Negrao, que, na narragao, reconhece aquilo que foi um “grande fracasso” para o ator do

enunciado como uma das “causalidades” que tornaram novas conquistas possiveis.

7 E preciso dizer ainda que a incorporacdo de variantes linguisticas tidas no Brasil como de menor prestigio
e assumidas pelo Modernismo como um falar “mais brasileiro” constituia, na época de publicagao dos poe-
mas, algo bastante inovador e que também causava surpresa e estranhamento ao leitor.
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Nao conseguir minha primeira op¢ao foi um grande fracasso para mim na-
quele momento. Hoje, no entanto, vejo meu ingresso na segunda opg¢io
como uma das causalidades que mudaram o meu percurso (NEGRAO,

2004, p. 8: grifos nossos).

Nesses casos, o acontecimento restringe-se ao narrado (nivel 3 do esquema), que
diz respeito as relagoes entre o protagonista e o “mundo”. A memédria no género insti-
tucional é guiada, geralmente, por uma intencionalidade, pelo dever de tudo explicar,
tornando o passado inteligivel para o leitor. Além da dominéncia da légica implicativa,
contribui para aumentar a nitidez do passado, a abundancia de topénimos, antrop6ni-
mos e crondnimos. Tudo é datado. Os atores, sempre apresentados com nome e sobre-
nome, sao mostrados a partir de seu papel temdtico (professores, alunos, etc.). Os locais
das comunicagoes, dos congressos, das aulas ministradas e frequentadas ancoram-se num

endereco que pode ser facilmente reconhecido pelo leitor.

Em meados de 1993, o SENAC me convidou para fazer uma palestra em
Salvador, no lancamento do livro Africa: moda, cultura e tradigao, que re-
unia textos de Fibio Avila e F4bio Leite (e algumas citagoes de minha tese)
(219), sobre fotos do vestudrio africano feitas por Maureen Bisilliat em Abi-

jan (PETTER, 2008, p. 24).

As datas e eventos partilhados pela comunidade académica ou mesmo por um
grupo maior ordenam as atividades cronologicamente, produzindo o efeito de uma
passagem “natural” do tempo, sem fazer fracassarem as expectativas do enunciatério:
a sequéncia organizada gera o conforto de saber o que esperar do préximo item, saber
confirmado 4 medida que o enunciatdrio avanga na leitura do memorial.

Se nos poemas o narrador e o protagonista podem, em diversos momentos, ex-
perimentar as mesmas sensagoes, o que os identifica ainda mais, nos memoriais acadé-
micos, podemos, quase sempre, separd-los. Nos memoriais, sio poucas as embreagens
que, substituindo os tempos enuncivos pelos enunciativos, presentificam o passado,
aproximando-o da enuncia¢ao. Com relagao aos tempos enuncivos, observamos ainda a
dominincia do pretérito perfeito 2, que mostra os fatos como acabados, sobre o imper-
feito, que, ao contrdrio, faz ver os eventos em sua duragio. Isso apenas corrobora a dis-
sociagao entre o narrador e o ator do narrado. O modo de construir os espagos também
produz semelhante efeito, ji que ¢ o espago enuncivo que predomina nos memoriais. O
passado ¢ relatado como experiéncia espagotemporal sem continuidade com o aqui e o
agora da narragao. Nas reflexdes metalinguisticas, quando o narrador fala sobre o género
ou sobre a escritura do texto, tomando-os como linguagem a ser examinada, acentua-se
ainda mais a distdncia em relagao ao ator do narrado: “O fazer um memorial pode ser
comparado 2 montagem de um 4lbum de fotografias” (NEGRAO, 2004, p. 4).

A textualizagio também confirma nossas afirmagoes. A presenca inconstante de

um léxico que expressa emogao ou de interjeigoes, assim como a pontuagio e a sintaxe
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empregadas raramente com efeito poético instauram um narrador cujo simulacro ¢ o da-
quele que nao se deixa envolver pelas memérias. O sujeito do vivido, que experimentou
as sensagoes € emogoes, estd bem encerrado num tempo pretérito.

H4, contudo, alguns momentos em que o narrador dos memoriais se revela sur-

preendido por uma lembranca, perdendo o controle da rememoragao:

A primeira lembranga que eu posso registrar com relagao ao meu interesse
pela drea bioldgica data de 1961, aos quatro anos de idade, ao acompanhar
o sofrimento de minha avé Kasemira (materna) que estava com cncer ter-
minal. Prometi solenemente a ela que torna-me-ia um médico para poder
curd-la. Desde entdo ocorre-me uma série de outras memérias relacionadas a
esse interesse. Algumas mais marcantes sao os experimentos realizados com
tatus-bolinha e formigas, sendo alguns deles de natureza sddica como ocorre
naturalmente em virias criangas, mas outros de natureza lddico-cientificas,
tais como a construgao de labirintos (com jogos infantis de construgao que
meu pai, que sempre trabalhou com construcao civil, gostava de me presen-
tear) para os pobres bichinhos que teimavam em usar as paredes para seu

desvencilhamento (MATIOLI, 2001, p. 2).

Nesse caso, o acontecimento irrompe apenas no nivel da narragio (nivel 2), em
que se dd a interago entre o narrador e a memdria narrada. A organizacio discursiva do
memorial nao chega, no entanto, a fazer da obra um acontecimento para o enunciador
ou para o enunciatdrio (nivel 1). As lembrangas vindas do passado sao bem organizadas
no relato para o leitor. Nao hd lacunas a serem completadas. O narrador explica, com
certo numero de detalhes, as experiéncias com os insetos, utilizando-se de periodos com-
postos por subordinagao, sem fragmentar a sintaxe ou a seméntica do texto. O mundo
produzido nos memoriais aparece, geralmente, como se fosse preexistente ao ato de lem-
brar e ainda de narrar. O narrador teria o papel de contar o que jd é dado e confirmado
pela documentagao anexa ao texto, conforme mostram as indicagoes: “docl, “doc2”,
“doc3”... Mesmo quando o narrador informa que foi sendo modificado pela experiéncia
da escritura autobiografica, isso, na maior parte dos casos, nao é confirmado por seu
“dizer”.

E nesse sentido que podemos falar num favorecimento  memédria do acontecido
nos memoriais académicos examinados: o enunciador “comprova’ suas competéncias
para a pesquisa e a docéncia ao “auscultar” seu passado minuciosamente e de longe. Re-
velam-se nos memoriais as regularidades escondidas sob o caos aparente. O enunciatdrio
¢ assim manipulado por meio de estratégias mais da ordem do inteligivel. A memdria do
acontecido reforca os contornos que separam e distinguem os niveis internos do enun-
ciado autobiogrifico, promovendo o desdobramento (em oposigao a compactacio dada na
memdria-acontecimento). Para o sujeito da enunciago, constrdi-se como continuidade,

nio causa desconforto ou estranhamento.
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Isso ndo significa que a memdria-acontecimento nao possa fazer-se presente nos
memoriais. Arrigucci (1990a), com grande concisao, reconstréi no texto a relagao que
tinha quando menino com o campo e duas grandes cidades, Sao Paulo e o Rio de Janeiro.
O encontro com elas perturba a crianca, mas nio apenas ela, pois a maneira como a
passagem ¢ construida impacta o sujeito da enuncia¢do. Conforme mostramos, a me-
tonimia — “Rio era entdo o mar” —, que faz caber todas as impressdes da crianga numa
oragao curta, causa forte impressao sobre o enunciatdrio. Podemos afirmar entio que a
memdria-acontecimento se realiza localmente nos memoriais, dominados pela memdria
do acontecido.®

A mesma observacio pode ser aplicada aos poemas de cardter autobiografico. A
memdria-acontecimento é o elemento global, mas nem por isso elimina por completo a
memdria do acontecido, que permanece de maneira local.” O poema “Infincia” procura
equilibrar o desconforto produzido sobre o enunciatirio pela memdria-acontecimento,
dando-lhe alguns momentos para a recuperagao da inteligibilidade dos versos, embora
domine uma poética do impacto e da aceleragio. O primeiro verso traz, num sintagma
nominal, uma cena sem qualquer ancoragem de tempo ou de espago, ¢ ainda sem iden-
tificagio onomdstica particularizando os atores. Quem sao os ciclistas? O que fazem ali?
Nos versos seguintes, porém, o enunciatirio pode compreender melhor o que se passa:
a “corrida de ciclistas” faz parte das memorias do narrador. A idade de “trés anos”, no
verso finalizado por um ponto de interrogago, ainda que ancore o evento de maneira
vaga, fornece um pouco mais de estabilidade aquele que percorre o poema. O mesmo se
da por meio do uso do nome da cidade: “Petrépolis”.

Corrida de ciclistas.

Sé me recordo de um bambual debrugado no rio.
Trés anos?

Foi em Petrépolis.

Os diversos géneros que compdem o corpus desta pesquisa podem, entdo, ser or-
ganizados num gradiente que tem num dos extremos os memoriais académicos e, no
outro, os poemas de cardter autobiogréfico. As autobiografias literdrias em prosa e, assim,
os romances autobiograficos encontram-se entre as duas pontas, ora tendendo para uma,

ora para a outra extremidade, conforme mostraremos a seguir."’

8 Essas consideragdes valem apenas para o modelo 2 de memorial académico. Nos textos do modelo 1, pra-
ticamente ndo encontramos essa maneira de organizar a linguagem e o discurso (ver capitulo 3).

9  Seria necessario comprovar essas afirmagdes a respeito dos poemas de carater autobiografico por meio do
exame da obra de outros autores, pois apenas analisamos de forma sistemdtica os quatro textos seleciona-
dos de Manuel Bandeira.

0 £ preciso dizer ainda que o esquema apresentado organiza comparativamente os géneros com os quais
trabalhamos, observados sempre em relagdo uns aos outros e ndo de forma absoluta ou isoladamente. A
entrada de outros géneros, como o curriculo, que apresenta as atividades em forma de lista e ndo favorece
o surgimento de um estilo autoral, reorganizaria em parte o esquema, pois tal género é ainda menos propi-
cio a aparigdo da memdria-acontecimento que o memorial académico.
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poema autobiografico

intensidade:
envolvimento
afetivo do sujeito
da enunciacio

autobiografia literaria em prosa

memorial académico

¥

extensidade:
legibilidade do passado

A autobiografia literdria em prosa combina de forma mais equilibrada as duas
configuragoes discursivas da memoria, mas em cada autor analisado isso aparece de ma-
neira singular. Vejamos como a memodria-acontecimento é construida na obra ]nﬁincz'd,

que comega com a primeira lembranga do narrador:

A primeira coisa que guardei na meméria foi um vaso de louga vidrada,
cheio de pitombas, escondido atrds de uma porta. Ignoro onde o vi, quando
o vi, e se uma parte do caso remoto nio desaguasse noutro posterior, julgd-
-lo-ia sonho. Talvez nem me recorde bem do vaso: ¢ possivel que a imagem,
brilhante e esguia, permanega por eu ter comunicado a pessoas que a con-
firmaram. Assim, nio conservo a lembranca de uma alfaia esquisita, mas a
reproducao dela, corroborada por individuos que lhe fixaram o contetdo e
a forma. De qualquer modo a aparigao deve ter sido real. Inculcaram-me
nesse tempo a nogao de pitombas — e as pitombas me serviram para designar
todos os objetos esféricos. Depois me explicaram que a generaliza¢ao era um

erro (IN, p. 9).

Essa é uma recordagao rodeada de incertezas. O narrador nao sabe daté-la ou loca-
lizd-la com precisao, apenas consegue inseri-la, nao na cronologia de sua vida, mas na de
suas memdrias: trata-se da primeira coisa memorizada. Nio pode assegurar a “realidade”
do evento que originou a lembranga, modaliza-o como possivel (poder-ser) e ainda como
verossimil (parecer-ser). Em seguida, ele admite que a imagem registrada, na verdade, ¢
fruto de conversas posteriores.

J4 temos ai um prenuncio do que serd o livro, cuja organizacio parece imitar o
ir e vir da meméria. Os capitulos sao constituidos a partir de relagoes associativas, um
evento narrado atrai o outro. “Verao” finda com uma reflexdo acerca das causas que fa-

ziam o pai ser tao violento e o capftulo seguinte, “Um cinturao”, mostra-o justamente
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exercendo toda a sua agressividade. “Padre Joao Inicio”, “O fim do mundo” e “Inferno”
tratam de temas ligados de algum modo a religido. Talvez isso explique o fato de serem
apresentados numa sequéncia. Alguns eventos parecem ser narrados mais de uma vez.
No capitulo “Meu avd”, o narrador conta a respeito de uma viagem feita a fazenda de
seu avd, durante a qual nasceu um irmio: “Afinal minha mie largou choco. Estava pali-
da, sem ventre, a saia arrastando, fraca e bamba. E amamentava uma crian¢a chorona“
(IN, p. 135). Alguns capitulos depois (“Minha irma natural”), ele fala do sumigo de um
membro da familia, no caso, Mocinha, e do aparecimento de outro. Ambos os eventos se
passaram ao longo de uma visita a fazenda de seu avd: “O ganho foi representado por um
menino chorao, que morreu cedo” (IN, p. 163). Tudo indica tratar-se da mesma viagem,
embora nao haja qualquer comentdrio a esse respeito.

Além disso, nessa obra, o narrador fixa-se principalmente nos momentos vividos
pela crianga e na percepgao que tinha do mundo a sua volta, sem ultrapassar demais
os limites de suas experiéncias. Mesmo sobre os antepassados temos poucas noticias, o
narrador fala apenas de bisavés, avés e pais e, ainda assim, sem se alongar muito. Todos
esses elementos fortalecem a impressao sobre o leitor de que a matéria dessa obra nao é o
passado, mas a memoria do passado. Isso nao significa que o livro nao fornece uma visao
da sociedade que cercava o menino, apenas nao sao retratados muitos fatos dos quais
ele nao participa diretamente ou sobre os quais nao teve noticia ainda garoto. A histéria
de seu Afro, que morava com a esposa e um compadre e que s6 pode ser compreendida
mais tarde, é relembrada mostrando que o julgamento conservador da cidade ficou, de
certa forma, impregnado no menino e, depois, no homem, o narrador. Entretanto, é im-
portante notar que, embora o narrador afirme nao conseguir livrar-se da visio adquirida
quando menino, ele a comenta de forma critica, criando uma distancia entre o adulto e

a criancga:

Contudo esse julgamento absurdo acompanhou-me. Fixou-se, ganhou rai-
zes. Indigno-me, quero extirpd-lo, reabilitar seu Afro e d. Maroca. Duas
pessoas normais. Penso assim. E desprezo-as, sinto-as decaidas. Impossivel
deixar de senti-las decaidas. Repito mentalmente os desconchavos de padre

Joao Indcio (IN, p. 58).

As determinagoes da memoria impedem uma apresentagio absolutamente linear
do passado, mas ainda assim ¢ possivel notar que a histéria comega quando a crian¢a tem
entre dois ou trés anos de idade e termina com ela na pré-adolescéncia, com aproximada-
mente onze anos. A cronologia é estabelecida, mesmo que de maneira frégil. H4 poucas
datas e outros marcos temporais, como acontecimentos histéricos, ou a identificagao da
idade das pessoas. Quando tais recursos sao utilizados, sua fungio principal parece nao
ser a de ancoragem. O narrador afirma que o pai era muito cético e sem imaginagao e
que, por isso, durante muito tempo nio acreditou em aeroplanos: “Em 1934 considera-

va-os duvidosos” (GR, p. 55). A data é fornecida mais para intensificar a incredulidade
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do pai do que para inseri-la numa ordem. Afinal, nio sabemos a data de diversos fatos
narrados antes e depois disso. A passagem do tempo é marcada, sobretudo, pelas mudan-
cas de estagdo e por alteragoes climdticas, e também pelos deslocamentos espaciais, mais
especificamente, as viagens da familia

Ao contrério do que vimos em Baii de ossos ou Galo-das-trevas, para delimitar o
momento em que certos eventos se deram, o narrador de /nfdncia usa “um dia”, “naque-
le tempo”, entre outros advérbios do mesmo tipo, criando um passado indeterminado

semanticamente, mas organizado nuclearmente sob o marco pretérito.

Datam desse tempo as minhas mais antigas recordagoes do ambiente onde
me desenvolvi como um pequeno animal. Até entdo algumas pessoas, ou
fragmentos de pessoas, tinham-se manifestado, mas para bem dizer viviam
fora do espago. Comegaram pouco a pouco a localizar-se, o que me trans-
tornou. Apareceram lugares imprecisos, e entre eles nao havia continuidade.
Pontos nebulosos, ilhas esbogando-se no universo vazio (IN, p. 12).

Um dia faltou dgua em casa (IN, p. 28).

Essa indeterminagio seméntica do passado, isto ¢, figurativa, propria de um modo
de lembrar e esquecer, também ressoa na construgio atorial e espacial. Os sobrenomes,
bastante raros, sao usados normalmente quando a pessoa era chamada e conhecida por
todos por nome e sobrenome. Sua primeira fun¢io nao parece ser criar a ilusao do real.
Os atores sao caracterizados principalmente por suas agoes e pelas relagoes que possuem
com a crianga, com seus familiares e amigos. A casa da familia em Buique ¢ localizada
nio apenas pela rua onde fica, mas pela vizinhanga, embora nio seja fornecida muita in-
formagao sobre os vizinhos: “A nossa casa era na rua de Palha, junto a de d. Clara, pessoa
grave que tinha diversos filhos, um gato, marido invisivel” (IN, p. 59).

Todos os recursos apresentados — como a organizagao que “imita” os movimentos
da memodria, a indeterminagao temporal e espacial, entre outros — apontam para uma
memdria-acontecimento. Resta tratar, portanto, da memdria do acontecido, que também
compde Infincia. Em algumas passagens da obra, é elaborada uma descri¢io minuciosa
dos espagos, como ocorre em “A vila”, capitulo dedicado a uma apresentagao de Buique,
no qual o narrador constréi a cidade como “um corpo aleijado” (IN, p. 51). Nesse capi-
tulo, ele localiza, sempre em rela¢io ao “corpo”, as ruas e locais importantes de Buique,
como a escola, as casas de conhecidos ou pessoas ilustres, o largo, entre outros: a casa
de seu Galvio ficava na virilha, a rua da Pedra e a rua da Palha serviam de pernas (uma
dobrada, a outra esticada), um dos becos formava o cotovelo. Nesse capitulo, temos
também algumas informagdes mais precisas a respeito do funcionamento e da organi-
zaglo social da vila. Sao apresentados os grupos familiares mais poderosos e os lugares
que frequentavam, o papel desempenhado pelo pai nessa microssociedade, entre outros.

Além disso, embora o livro Infincia seja construido como simulacro da memodria,

o narrador — desta vez, nio ao modo do académico, como nos memoriais, mas do lite-
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rato — estabelece, em muitas passagens, certa distincia para narrar o passado. Quando
descreve os pensamentos e sensagoes da crianga apds ver o ossudrio no cemitério, afir-
ma: “Estas letras me pareceriam naquele tempo confusas e pedantes. Mas o artificio de
composi¢ao nao exclui a substincia do fato” (p. 191). Em alguns momentos, ele mescla
a rememoragio ao exercicio metalingul’stico, como se procurasse controlar as irrupgoes
da memoria, nada desejadas, conforme observamos no primeiro capitulo da tese, ja que
o passado carrega valores disféricos. Assim, o narrador examina em muitas passagens a
maneira como narra o passado, descolando-se da matéria narrada, ao criar esse outro
nivel de linguagem. E preciso dizer que, ao fazer isso, ele também observa a forma como

sua prépria memdria funciona:

Desse antigo verdo que alterou a vida restam ligeiros tracos apenas. E nem
deles posso afirmar que efetivamente me recorde. O hdbito me leva a criar
um ambiente, imaginar fatos a que atribuo realidade. Sem duvida as drvores
se despojaram e enegreceram, o agude estancou, as porteiras dos currais se
abriram, intteis. E sempre assim. Contudo ignoro se as plantas murchas e
negras foram vistas nessa época ou em secas posteriores, ¢ guardo na memo-
ria um agude cheio, coberto de aves brancas e de flores. A respeito de currais
hd uma estranha omissao. Estavam na vizinhanga, provavelmente, mas isto é
conjectura. Talvez até o minimo necessdrio para caracterizar a fazenda meio
destruida nio tenha sido observado depois. Certas coisas existem por deri-
vagao e associagdo; repetem-se, impoem-se — e, em letra de forma, tomam
consisténcia, ganham raizes. Dificilmente pintariamos um verao nordestino
em que 0Os ramos nao estivessem pretos e as cacimbas vazias. Reunimos ele-
mentos considerados indispensdveis, jogamos com eles, e se desprezamos
alguns, o quadro parece incompleto (IN, p. 27-28).

Nessa obra, os limites que separam os niveis do discurso autobiogrifico nao sao
sempre rompidos. As embreagens de tempo, que presentificam o passado, realizam-se
geralmente de forma pontual pelo emprego do advérbio “agora” no lugar de um advérbio

enuncivo:

Em noites comuns, para escapar aos habitantes da treva, eu envolvia a ca-
bega. Isto me resguardava: nenhum fantasma viria perseguir-me debaixo do
lencol. Agora nao conseguia preservar-me. O tigao apagado avizinhava-se
com a salmoura que vertia de gretas profundas (IN, p. 98).

Se o narrador e o ator do narrado podem ser identificados por meio da sintaxe
discursiva — ambos sao designados pelo pronome pessoal ez —, outros elementos man-
tém a separagio entre eles, como o pequeno emprego das neutralizagdes temporais. As
ironias do narrador também contribuem para distinguir a sua visao sobre o passado da
que possuia dos mesmos fatos quando menino. A crianga estava mais de acordo com a

visao de mundo da familia ou a0 menos tentava inserir-se nela. No capitulo “Adelaide”, a
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surpresa do menino com rela¢ao ao que chama “inversao de papéis”, ou seja, com o fato
de uma professora negra maltratar sua prima branca, com “alma de proprietdria’, revela
a imersao da crianga numa sociedade de valores escravocratas, mesmo ap6s a aboligao. O
narrador mostra, ironicamente, que, quando era garoto, via como naturais essas relagoes
de poder, sem compreender por que as professoras negras se revoltavam contra sua prima
que, a seu ver, ndo lhes havia causado nenhum mal. O leitor, porém, compreende que a

posi¢ao do adulto é outra:

Nio me ocorria que alguém manejara a enxada, suara no cultivo do algodio
e da cana: as plantas nasciam espontaneamente. [...] Lugar de negro era na
cozinha. Por que haviam saido de 14, vindo para a sala, puxar as orelhas de
Adelaide? Nao me conformava. Que mal lhes tinha feito Adelaide? (IN, p.
185).

Outros elementos também possibilitam a distingao entre o menino e o adulto.
No trecho apresentado a seguir, as reflexes do narrador realizam-se por meio do uso do
presente (“penso”, “recordo-me”), o que as distingue das sensagdes vividas pela crianga,

dadas pelo pretérito imperfeito (“achava-me”, “cerravam-se”):

Achava-me num deserto. A casa escura, triste; as pessoas tristes. Penso com
horror nesse ermo, recordo-me de cemitérios e de ruinas mal-assombradas.
Cerravam-se as portas e as janelas, do teto negro pendiam teias de aranha

(IN, p. 36).

Sao selecionados nessa obra momentos arrebatadores para o ator do narrado, mas
que o narrador deseja apresentar “de longe”. Cada capitulo conta, geralmente, uma
grande transformacio vivida pela crianca de forma violenta, sem que ela pudesse estar
preparada. Ela se vé obrigada, entao, a refazer o seu pequeno mundo a cada instante,
nao consegue perceber uma lei que lhe permita estabelecer algumas previsoes e, assim,
agir. Chama-nos a atengao a grande recorréncia de experiéncias de aspecto incoativo: “A
primeira coisa que guardei na meméria” (IN, p. 9), “Pela primeira vez falaram-me no
diabo” (IN, p. 28), “As minhas primeiras relacdes com a justiga foram dolorosas e deixa-
ram-me funda impressao.” (IN, p. 34), “Eu nunca tinha visto um caddver” (IN, p. 95),
“pela primeira vez ri de mim mesmo” (IN, p. 204). As mudangas aspectuais, marcadas
pelas primeiras vezes, sio responséveis por dar inicio a uma nova duragio.

Assim, para aquele menino cada acontecimento parece isolado, sem repeti¢ao. Jd o
narrador adulto d4 pistas de que o que era antes entendido como gratuidade repete-se
sempre dentro e fora da familia. O passado ¢é para ele durativo descontinuo. Parecia que
mudava o tempo todo, mas na verdade estava sempre igual. A sociedade permanecia
patriarcal, violenta, escravocrata.

A narrativa das memdrias dota de algum sentido esse universo e ainda constitui

um modo de opor-se a ele. O narrador, por meio do relato, adquire o saber-fazer e tam-
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bém o poder-fazer, como ao procurar explicar as atitudes do pai, a partir de seu perten-

cimento as camadas médias da sociedade:

Hoje acho naturais as violéncias que o cegavam. Se ele estivesse embaixo, li-
vre de ambicoes, ou em cima, na prosperidade, eu e 0 moleque José terfamos

vivido em sossego (IN, p. 31).

Isso nio significa que todas as lacunas sejam preenchidas. A obra constitui-se por
meio da fragmentagdo, que é maior em certos momentos, como quando o narrador
relembra a violéncia. O capitulo “Um cinturao” é, nesse sentido, exemplar. O menino
apavorado ndo consegue mover-se ou falar, vive a ameaca do pai como recrudescimento
da intensidade e quase anulagao da extensidade: “Se o pavor nao me segurasse, tentaria
escapulir-me [...]. Devo ter pensado nisso, imével, atris dos caixoes” (IN, p. 34). Aquilo
que foi experimentado como impacto pelo garoto retorna ao campo de presenca do nar-
rador, agora como lembranga, mas sem perder a forga. A fragmentaco textual é a forma
encontrada para mostrd-lo aprisionado pela imagem e pelas sensacoes associadas as horas
de horror. E nesses momentos que a memdria-acontecimento aparece em sua integrali-
dade nessa obra. A sequéncia de oragdes justapostas e sem ligagao, as frases nominais,
os substantivos isolados nas frases, o emprego de uma sintaxe da incompletude, as ex-
pressdes somdticas langam o acontecimento para o nivel da enunciagao. Num primeiro
momento, o enunciatirio nao entende com clareza o que se passa, mas pode perceber
de forma sensivel a raiva experimentada pelo adulto, assim como o medo do menino.

Nesse ponto, torna-se pertinente recuperar a defini¢ao proposta por Zilberberg
(20006a, p. 233) para o sobrevir, que estabelece uma das maneiras de acesso de uma
grandeza ao campo de presenca do sujeito, sendo a outra, o pervir. Por corresponder
a uma realizagao stbita do irrealizdvel, o semioticista afirma que o sobrevir representa
uma crise fiducidria radical. Sem qualquer aviso, ele virtualiza as competéncias modais
do sujeito. Nesse caso, observamos que o menino perde a possibilidade de reagir ao pai;
o narrador, de certa forma, tem sua voz interrompida; mas também o enunciatdrio vive
momentaneamente uma perda fiducidria ao deparar-se com o texto despedacado, que
ele ndo “consegue” ler num primeiro contato. A obra Infincia parece, assim, estar mais
préxima dos poemas autobiograficos do que dos memoriais académicos.

Em Nava, observamos uma situacio diferente. Nas obras estudadas do autor —
Baii de ossos e Galo-das-trevas —, encontramos muitas passagens em que o narrador re-
vela a sua falta de controle sobre a memoria, que sobrevém, no seu presente, como um
acontecimento. E o que notamos quando o narrador se lembra de um momento pretérito
em que, diante do sobrado da infincia, teve seu campo de presenca tomado pela remi-
niscéncia, como comentamos anteriormente: “[...] tudo, tudo, todos, todos se reencar-
nando num presente repentino; outra vez palpavel, visivel, magmdtico, coeso, espesso e
concentrado [...]” (BO, p. 290). Essa passagem d4 inicio ao dltimo capitulo de Baii de

0ss0s, que tem o sobrado como centro da narrativa. Assim todo esse quarto capitulo pode
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ser compreendido como a “descompressao” do bloco de meméria que emerge naquele
instante, “rompendo” os niveis do enunciado autobiogréfico para atingir o enunciador e
o enunciatdrio. A linguagem poética, dada pela sintaxe “desregrada”, pela énfase em as-
pectos sensoriais e afetivos e ainda pela exploracio do plano da expressao, confere grande
aceleracdo aquelas duas pdginas (BO, p. 289-290), que se fazem acontecimento também
para o sujeito da enunciagio.

Entretanto, geralmente o passado é mostrado em Nava por meio da exaustividade
de informagoes. Vemos isso especialmente nos momentos em que o narrador apresenta

uma breve biografia de seus parentes. A histéria da familia mescla-se a do pais:

Quando da Proclamagao da Reptblica seu prestigio subira como foguete.
Recebera logo a 15 de novembro um telegrama do Generalissimo dando
conta da queda da Monarquia, ordenando-lhe derrubar a Cimara Munici-
pal, substitui-la por um conselho provisério e que prendesse imediatamente
os Bardes da Quaresma e do Corregao Velho. Logo o Pareto os meteu no
xilindré e por sua prépria contra os quais tinha demandas correndo no foro.
Logo depois ele fora feito Ministro de Estado mas um mistério envolvia esse
fato politico. Ficou apenas seis dias a frente de nossas Relagdes Exteriores,
demitiu-se e voltou para Juiz de Fora (GT, p. 153).

H4 também muitos outros atores biografados, além dos parentes. E o caso de um
dos professores de Medicina Legal da época de seu pai, que fez o primeiro ano de Farma-
cia e 0 de Medicina na Bahia, antes de mudar-se para o Rio de Janeiro, onde terminou

O Curso:

E por falar em Medicina Legal, era também professor da faculdade baiana
a essa época, cirurgiao de indecorosa histéria: o Dr. José Pedro de Souza
Braga. Nascido a 3 de fevereiro de 1845, formado em 1866, ele foi opositor
da secdo de cirurgia em 1873, catedrdtico de Patologia Externa em 1887 e

faleceu a 15 de maio de 1898 (BO, p. 90).

O resumo da vida do médico é apresentado antes da narrativa de um “causo”, que
chegou até mesmo ao conhecimento da imprensa, envolvendo seu casamento malsucedi-
do. Nessa passagem, como em outras, as marcas enunciativas de tempo, espago e pessoa
desaparecem. As datas servem de apoio a0os momentos mais marcantes da vida publica
do professor. A moda do historiador, o narrador recupera o passado da institui¢do e de
seus membros sem imiscuir-se nele. A ancoragem fornece as informagoes apresentadas
o efeito de referéncia que “garante” a realidade do narrado. O uso predominante do
pretérito perfeito 2 confere a essa breve biografia o efeito de acabamento, reforgando
inicialmente a distincia assumida pelo narrador, devido ao emprego do sistema enunci-
vo de tempo, espaco e pessoa. O trecho em questao niao se mostra entio como fruto da
atividade da meméria, mas como discurso que “copia” o passado tal como foi. Nao hd

expressoes somdticas ou qualquer apelo aos sentidos.
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Em seguida, o narrador passa a um outro registro para contar o “causo’, que, em-
bora tenha vindo a publico, faz parte da vida privada do médico. Essa histéria aparece
como fruto da pesquisa realizada pelo narrador de documentos da época, como o jornal
Monitor da Bahia, mas também das histérias transmitidas pelo “boca a boca” através das

geragoes:

Conta-se que o pai da noiva vingou-se primorosamente. Mandou fabricar
dois mil grandiosos penicos tendo, ao fundo, o retrato do genro. Esses pe-
nicos foram distribuidos por uma populagao hilare que diariamente cuspia,
escarrava, mijava e borrava na beca e na cara do doutor. Mas nio se pode
deixar de reconhecer o topete do homem que depois de tal escAndalo nio
muda de terra, continua sua carreira clinica e a de professor, impoe-se a po-
pulagio como médico competente e caridoso, aos alunos, como mestre dos

mais egrégios (BO, p. 91).

A presenca do narrador nio se deixa notar tanto nos déticos, mas nas avaliacoes
e no tom jocoso que subjaz & narrativa da distribui¢ao dos penicos. De historiador, ele
passa a cronista. Parece que, aos poucos, o passado que diz respeito a histéria das cidades,
das instituigoes brasileiras, dos estados, vai sendo apropriado pelo sujeito. Por fim, ele
acaba por apoderar-se daquele universo enuncivo: “Pois meu pai conheceu essa Bahia
e esses mestres” (BO, p. 91). A figura do pai e o pronome enunciativo “meu” fazem do
passado enuncivo parte da formagio do narrador, agora o autobidgrafo. Ele jé havia
levantado a hipétese de ser talvez “reminiscéncia baiana” (BO, p. 90) o fato de seu pai
ter escolhido fazer sua tese sobre a medicina legal, relacionando assim o incidente do
professor as suas opgoes académicas.

Se, nos memoriais académicos, observamos que o narrador procura criar um dis-
tanciamento em relagio aos momentos vividos pelo ex do narrado, em Nava encon-
tramos esse movimento feito as avessas. Aquilo que nao foi vivido diretamente pelo ex
do narrado é tomado pelo narrador — identificado ao enunciador — como experiéncia
que faz parte de sua histdria, a ponto de, em uma passagem, ele viajar até os tempos de
juventude do avd, conforme ji4 mencionamos. Os aspectos sensoriais sao destacados,
apontando para a possibilidade de a meméria tornar presenga sensivel um passado co-

nhecido por meio dos relatos trocados entre as geragoes de uma familia:

Somos agora trés adolescentes vivendo os banhos salinos que ouvi narrar
a Ennes de Souza. Fugas ladeira abaixo até o vindouro de canoas de pesca,
a praia idilica e pobre, as gaivotas e as tapenas, nuvens de borboletas cain-
do nas ondas como flores que despencam, o mar todo crespo, espumoso e
aderindo exatamente a cada saliéncia ou dobra do corpo, amargo ao gosto,
ardendo nos olhos do mergulhador. Os peitorais novos em folha empurram-
-no de encontro ao horizonte (BO, p. 14).
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A exaustividade diz respeito também ao modo como a seméintica discursiva se
constitui na obra de Nava. Se nos instantes de rememoragao involuntdria, sempre mais
raros, o leitor tem acesso inicialmente a certos aspectos do passado, sem conseguir cons-
truir sua imagem nitida, nao é o que ocorre nos demais momentos de rememoracio.
Quando o narrador, por meio da lembranga voluntéria, passa a enxergar o retrato da mae
de Ennes de Souza, cada detalhe da imagem é restituido, oferecendo ao leitor das Memd-
rias uma fotografia verbal do rosto da “matrona”. A figuratividade, elaborada por meio
de uma exposi¢io minuciosa e por uma linguagem cheia de metdforas e comparacoes,

faz com que a figura se presentifique no texto, apelando para o sensivel.

Ignoro o nome da matrona que teve como filhos o neto e seu primo. Mas
lembro bem sua figura no quadro a leo da sala de visitas de Ennes de Souza
— que eu seria capaz de repintar de cor. Vejo claramente como se estivesse
saindo agora, vivos da moldura oval — o rosto e o busto meio virados para
a esquerda. Vejo o pescogo curto, o porte imperioso da cabega, os bandos
grisalhos realcados pelas rendas pretas da capota de vitiva. Os olhos puxados
e o olhar perspicaz. O aquilino brusco do nariz, as magas salientes, o queixo
forte. E a boca meio funda, entre dois vincos, reta e como que duramente
entalhada numa face de pedra. Vejo todos os tragos que compunham sua
cara quadrada de tapuia j4 bem diluida e praticamente branca. Vejo o fichu
trangado no peito e preso por um camafeu (BO, p. 17).

E possivel notar, entio, que a obra de Nava parece combinar de maneira conversa
a forte intensidade a grande extensidade. O passado, fabricado de maneira detalhada
faz-se bastante legivel, mas nem por isso é assumido de maneira fraca pelo enunciador.
Em cada detalhe fornecido, ele se projeta. Isso também impacta o enunciatirio de forma

peculiar:

Memorias de

intensidade:

envolvimento
afetivo do sujeito

da enunciacio

extensidade:
legibilidade do passado
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A teoria literdria costuma distinguir os géneros memdrias e autobiografia e, ge-
ralmente, aponta a obra de Nava como algo que escapa a essa categorizacio. Isso parece
estar ligado, em parte, ao que acabamos de dizer a respeito de Baii de ossos e Galo-das-
-trevas. Para Lejeune (1971, p. 15), a autobiografia narra a histéria de uma personalida-
de, enquanto, nas memdrias, o individuo ¢ apenas testemunha, seu objeto ultrapassa a
vida individual. No mesmo sentido, Gusdorf (1991, p. 260-261) afirma que as memdrias
privilegiam a relagao do sujeito com o mundo e com a histéria. Geralmente trazem
retratos de personalidades importantes, genealogias, descri¢des das relagdes sociais. Jd
a autobiografia apresenta o lado mais privado ou intimo da vida de um sujeito. Misch
(1950, p. 15) também trata dessa questao. Para o autor, nas memdrias, a relagio entre os
sujeitos e o mundo ¢ passiva, jd que eles se introduzem, principalmente, como observa-
dores e narradores. Sua participagao naquilo que narram é pequena e o que contam sobre
sua vida, normalmente, serve apenas para mostrar como se tornaram pessoas notaveis.
Na autobiografia, o centro da histéria é o ex, problematizado em sua relagio com o
mundo e consigo mesmo.

Podemos concluir a partir dessas afirmagbes que as memdrias apresentam, geral-
mente, o percurso de uma figura publica, salientando os aspectos que foram importantes
para a obtencdo de seu sucesso. Além disso, elas no favorecem o envolvimento afetivo
do enunciador, mas a constru¢io de mundo pautada pelo numeroso, no sentido em que
exploram de maneira distanciada e abrangente as relagoes sociais, entre outros elementos.
Geralmente, nas memdrias, observa-se também grande diversidade de personagens, apre-
sentadas de acordo com os papéis que desempenham na esfera publica. As especulagoes
a respeito do funcionamento da meméria ou de problemas ligados a subjetividade rece-
bem menor aten¢io. A infincia também nao ¢ enfatizada, pois representa um periodo
em que o sujeito ainda nio possui um papel social bem definido. Dessa fase, narram-se
quase que somente os pontos relevantes para a explicacio direta das vitdrias alcangadas
no presente. O foco recai sobre a profissao, as relacoes politicas, a vida de personalidades,
a genealogia e tudo o mais que possa servir para valorizar o narrador e o enunciador.

J4 na autobiografia é ressaltada a vida pessoal. Dessa forma, a infincia ganha cen-
tralidade, assim como os questionamentos a respeito da formagao da individualidade, a
intimidade, etc. Isso nio significa que as relagoes histéricas e sociais sejam deixadas de
lado nas obras qualificadas como autobiografias, elas apenas recebem um tratamento
diferente daquele dado pelas memdrias, pois a énfase, geralmente, incide sobre o modo
especifico como sujeito e sociedade entram em contato. Cria-se o efeito de uma histéria
individual e tnica. O enunciador seleciona a intensidade das cenas a serem narradas em
detrimento da quantidade de referéncias.

Para herdar essas nogoes trazidas pelos estudos literdrios, reconhecemos a possibi-
lidade de concretizagdo da memoria no género romance autobiografico, tendendo ora

para memdrias ora para autobiografia, tal como entendidos pela critica literdria."" Gus-

1 0 uso que fazemos do termo “memaria” nesta tese é outro.
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dorf jd chama a atengio para o fato de que a tonica na vida individual e a ténica no mun-

do sio dois extremos da literatura autobiografica, entre os quais se encontram as obras:

O percurso das memdrias e aquele da autobiografia nao sao contraditérios,
nem mesmo opostos; eles seriam em principio concéntricos, o segundo es-
forcando-se por ficar o mais perto do nicleo do sentido, o primeiro aban-
donando-se a forga centrifuga que projeta sua consciéncia em expansao de

universo” (GUSDORE, 1991, p. 274; tradugao nossa). 2

A dicotomia se dilui, pois memdrias e autobiografia nao se opdem, sua diferenca é
da ordem da gradualidade. Podemos tratd-las como categorias para pensar a prosa litera-
ria autobiogréfica. As memdrias tendem para a memdria do acontecido, estao mais perto
do género institucional, o memorial académico. Eo que vemos nas Memdrias (1947),
de Humberto Campos. Entre os objetivos apontados pelo narrador para contar sua vida,

destaca-se:

[...] a demonstragdo de como pode um homem, pela simples forca da sua
vontade, desajudado de todos os atributos fisicos e morais para a vitéria,
libertar-se da ignorancia absoluta e de defeitos aparentemente incorrigiveis,
desviando-se dos caminhos que o levariam ao crime e a prisao para outros
que poderio conduzir a uma poltrona de Academia e uma cadeira de Par-
lamento (p. 7-8).

O tom ¢ grandiloquente, a temdtica distancia-se da vida intima, as fraquezas, ge-
ralmente, sao deixadas de lado, a ndo ser quando, em seguida, é narrada sua superagao."
O discurso é construido por meio de certa estereotipia, mesmo as paixoes sao tratadas
assim. Destacam-se o orgulho e a autoadulagao.

A autobiografia, por sua vez, pode ser pensada como mais proxima da memdria-
-acontecimento, como ¢é o caso de [nﬁinciﬂ, de Graciliano Ramos, em que se nota a 0pgao
pela forga, pela intensidade em detrimento do numeroso, da extensidade. Principalmen-
te os momentos de grande impacto sao selecionados como matéria de narrativa. No caso
da obra de Nava, nao nos parece possivel afirmar que seja mais autobiografia ou mais
memdrias, pois tanto d4 conta de mostrar a vida a partir do ponto de vista singular do

enunciador, como de retratar minuciosamente a sociedade de outros tempos.'

12 “Le parcours des Mémoires et celui de 'Autobiographie ne sont pas contradictoires, ni méme opposés; ils
seraient plutot concentriques, le second s’efforgant de demeurer au plus pres du noyau du sens, le premier
s’abandonnant a la force centrifuge qui projette la conscience en expansion d’univers”

13 Para Antonio Candido (1979), a edigdo de Memdrias de Humberto Campos em 1933 é um marco para o gé-
nero, devido a seu grande sucesso de publico. Apesar disso, o critico qualifica essas memdrias como sendo
“sinceras e mediocres”.

4“0 fato é que as Memdrias de Nava aspiram a uma monumentalidade para a qual contribui a intencdo
premeditada de fazer com sua autobiografia a histdria de toda uma época, contada nas situagdes vividas e
nos perfis de inumeraveis figuras” (AGUIAR, 1998, p. 30).
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5. CONSIDERAcaES FINAIS: A RELAQRO ENTRE O ENUNCIADOR E O ENUN-

CIATARIO NO DISCURSO AUTOBIOGRAFICO

As nogoes propostas de memdria do acontecido e memdria-acontecimento permitem
refletir, no discurso autobiogréfico, acerca do contrato enunciativo e, assim, das relagoes
entre enunciador e enunciatirio, a partir da tensio que se estabelece entre o sensivel e o
inteligivel. O fato de o texto apresentar-se como autobiogrifico, por meio de intimeros
recursos, parece indicar, a principio, um maior envolvimento afetivo do enunciador. Ele
fala do que viveu, o vinculo com o que estd dito ¢ entdo fortalecido simplesmente por
tratar-se do discurso autobiogréfico. No entanto, para que o efeito desse envolvimento
se realize e possa ser reconhecido pelo enunciatdrio e por ele partilhado sob a forma de
empatia, é preciso que o enunciatdrio reconheca no discurso-enunciado as marcas que
fazem com que o texto possa ser considerado autobiogréfico. Logo, poderiamos imagi-
nar que o discurso autobiografico apela sempre e de forma dominante para a afetividade
do enunciatirio.

Entretanto, nao é bem assim. A partir da leitura e anélise de intimeras obras auto-
biogréficas, literdrias e académicas, verificamos que seu enunciatdrio pode ser manipula-
do por estratégias mais da ordem do sensivel (memdria-acontecimento) ou mais da ordem
do inteligivel (memdria do acontecido), o que lhe impée maneiras também diversas de
experienciar o texto.

O trabalho estético, mais forte nas obras autobiogrificas em que predomina a
memdria-acontecimento, ¢ uma das estratégias usadas para favorecer o envolvimento
sensivel e afetivo do sujeito da enunciagio. A criagio de formas de dizer inovadoras e
talvez préprias pode fortalecer o vinculo do enunciador com o discurso, o efeito ¢ de
que elas surgem no momento do encontro entre homem e mundo, e nio antes disso.
Por apresentar-se como um discurso que ressigniﬁca a linguagem, o discurso estético
faz ainda com que a ilusio referencial perca a importincia em grande parte das obras
autobiograficas literdrias, especialmente na poesia, pois sao criadas outras regras para sua
avaliagdo. A memdria do acontecido e a memédria-acontecimento parecem, entdo, colocar
em tensao nas obras autobiograficas dois usos da linguagem, duas racionalidades e ainda
duas formas de conhecer e produzir o mundo.

Nas organizagoes discursivas que chamamos de memdria-acontecimento e memdria
do acontecido, as interacoes entre enunciador e enunciatirio nio sio, portanto, iguais.
No primeiro caso, a relagao privilegia o sensivel; enquanto, no segundo, é o inteligivel
que ganha centralidade. Isso revela que sao estabelecidos entre os parceiros da comunica-
¢ao contratos veridictérios diferentes. Num a verdade é construida essencialmente pelas

sensagOes € emogdes; no outro, ela apela mais para o intelecto.
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CONCLUSAO

Mas, onde ¢ bobice a qualquer resposta,
¢ ai que a pergunta se pergunta.

Jodo Guimaries Rosa
Grande sertao: veredas

Quando retomamos as andlises efetuadas nos capitulos 1, 2 e 3 desta tese, percebemos
diferengas no estudo de cada género. A escolha da semidtica greimasiana, como base
teérica e metodoldgica desta pesquisa, possibilitou a explicitagao das singularidades dos
géneros autobiogrificos, pelo exame dos procedimentos especificos usados, por cada um
deles, para a constru¢io do sentido.

No momento da andlise, o estudioso da linguagem divide, seleciona e hierarquiza,
buscando o melhor angulo de observacio do “mundo” j4 recortado pela prépria teoria,
o que lhe permite destacar tanto os elementos mais importantes da constitui¢ao do
objeto quanto aqueles aos quais levam suas indagagdes e hipdteses. Assim, o efeito de
identidade entre enunciador, narrador e protagonista recebeu destaque ao depararmos
com Galo-das-trevas, livio que “desarranja” alguns principios genéricos. Além disso, exa-
minamos, na obra de Pedro Nava, principalmente as relacoes entre a memoria e a estesia,
conforme foi tratada por Greimas (2002). J4 as relagdes entre fragmentagao e memoria,
investigadas a partir da nogao de acontecimento, foram privilegiadas em Infincia, de
Graciliano Ramos.

Os modos de existéncia semidtica permitem tratar de grandezas coocorrentes no
discurso segundo os diferentes graus da presenga. Pudemos, com isso, mostrar o jogo de
fazer aparecer e desaparecer o passado no presente da narragio, algo que consideramos
central para a produgao do sentido nos géneros autobiogrificos e, principalmente, nos
poemas de Bandeira. Por fim, chegamos aos memoriais, cuja especificidade é dada pela
situacio do concurso académico. A nogao tensiva de exercicio, associada a de estilo e a de
éthos direcionaram nosso olhar para os mecanismos responsdveis por criar o simulacro
de uma vida, até certo ponto, coerente, e ainda a imagem de um enunciador competente
para o trabalho académico.

Aproveitamo-nos, entio, da “elasticidade” da semidtica, que, sem perder sua vo-
cagdo para uma teoria geral da significagdo, permite ao analista realizar intimeras idas e
vindas entre a teoria e o objeto, na busca por adequagio e aprendizado. Como ensina
Hjelmslev (1975, p. 16), é preciso que haja conformidade entre a teoria e o objeto, sendo
o objeto capaz de confirmar ou contrariar a aplicabilidade da teoria. A teoria nao pode,

portanto, servir de “camisa de for¢a”, ela orienta o percurso do estudioso, atribuindo-lhe
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uma boa parte da competéncia de que precisa. Enxergamos melhor com ela, assim como
a enxergamos também melhor a partir do enfrentamento oferecido pelo objeto, sempre
pronto para nos mostrar que tudo poderia ser diferente.

A andlise comparativa entre textos de géneros autobiogréficos diversos permitiu
investigar, tal como proposto na introdugio: a construcio das diferentes organizagoes
discursivas da memoria, de que emergem interagoes também diferentes entre enuncia-
dor e enunciatdrio; as relagdes entre essas interagdes enunciativas e os géneros autobio-
gréficos e, ainda, as relagdes entre tais géneros e as esferas da comunicacio das quais
participam.

Os géneros autobiograficos oferecem simulacros diferentes de “minha vida”. Em
todos os textos estudados, verificamos que o relato de “minha vida” corresponde a cons-
trugao de um sentido para essa vida, singularizado em cada texto ou género, desde as
modulagdes tensivas, no percurso gerativo do sentido. O “sentido da vida” adquire, en-
tdo, contornos especificos nos diferentes discursos, delimitando também o que ¢é “falta
de sentido” ou “excesso de sentido”. No caso dos memoriais, s3o os picos de tonicidade
que parecem ser avaliados como excessivos. A vida é mostrada por meio de uma modu-
lagdo sem grandes irrup¢oes da intensidade, diferente do que se verificou nos géneros
autobiograficos literdrios.

A construcao desse tipo de percurso revela, nos memoriais, nao sé a competéncia
do protagonista, geralmente bem sucedido em suas escolhas, mas também do enuncia-
dor capaz de oferecer ao enunciatdrio uma trajetdria vista como organizada e direciona-
da, dentro das coer¢oes genéricas. Logo, o modo como se apresenta o vivido corrobora
para a projecio do éthos do enunciador.

Conforme mostramos, notamos, nos memoriais, uma diferenciagio menor de
uma obra para outra com rela¢io a configuracio do éthos, entendido como efeito de
individuacdo. Nos textos do modelo 1, marcado, entre outros recursos, pela embreagem
enunciva do enunciado e da enunciagio, o éthos é construido como voz baixa, contida,
sem arroubos passionais. Observa-se certa rigidez de corpo, além da frieza e da “neutrali-
dade”, efeitos compativeis com a imagem de professor-pesquisador comprometido com
certo tipo de visdo da ciéncia ou dos estudos na drea de literatura.

Os exemplares do modelo 2, no qual as embreagens enuncivas de pessoa dao lugar
as debreagens enunciativas, revelam um sujeito afetado sensivelmente por seu trabalho
e, ainda, um sujeito cujas escolhas profissionais podem ser guiadas também pelo afeto,
embora ndo de forma predominante. As interjeigoes, as expressoes somdticas, a explora-
¢ao da plasticidade da linguagem, mesmo que nao sejam constantes nesses memoriais,
fazem-se notar. No lugar do corpo rigido, observa-se um corpo mais maledvel, a voz
baixa ¢ substituida por algum entusiasmo, e em vez do tom expositivo, marcado pela
“neutralidade”, encontramos uma postura mais analitica e reflexiva em diregao ao pas-
sado, ainda que os efeitos de distanciamento e de objetividade sejam, até certo ponto,

mantidos.
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Ha4 entdo alguma flexibiliza¢ao do género, se compararmos o modelo I ao 2, o que
significa que o éthos no modelo 2 deve produzir efeito de maior singularidade em cada
texto. Entretanto, se o ator da enunciagao precisa mostrar que é “tnico”, nao pode deixar
de enfatizar que corresponde ao que se espera de um professor-pesquisador, adequando-
-se a certos padrées. E estabelecida uma tensio entre inovagio e pertencimento a uma
tradigao universitdria ou cientifica, que parece impor-se como uma exigéncia do meio
académico.

As diferencas entre os dois modelos de memorial nos levam a concluir que os
contratos enunciativos foram parcialmente alterados no meio académico, uma vez que a
imagem do professor-pesquisador esperada jd nao é mais a mesma. Nos dias atuais, pare-
ce desejdvel que o académico se revele como sujeito mais sensibilizado e individualizado.
O dever, mais associado aos projetos coletivos, que modaliza o enunciador do modelo 1
— mais frequente na década de 70 na Faculdade de Letras (FFLCH-USP) e nas décadas
de 70 e 80 no Instituto de Biociéncias (IB-USP) — concorre agora com o guerer, mais
individual." Podemos ler nessas mudancas aquilo que se costuma qualificar como “ar
do tempo” ou ainda como “pds-modernidade”? Tudo indica que sim, embora nao seja
proposta desta pesquisa desenvolver tal aspecto.

Na esfera literdria, os géneros sio mais flexiveis, o que significa que admitem, no
encontro do estilo do género, mais coercitivo, com o estilo do autor, mais livre, um leque
maior de possibilidades para a proje¢io do éthos. Isso permite supor que a singularidade
nos géneros autobiogréficos literdrios é buscada com maior vigor. Comparando a obra de
Pedro Nava a de Graciliano Ramos, confirmamos essas observacoes. Em Nava, é como se
o enunciador dissesse “eu sou eu porque sou tudo aquilo que me rodeia”. Os lugares, os
tempos, as pessoas sao apresentados com efeito de exaustividade de informacao e ainda
como extensdes do enunciador. Hd abundéncia de adjetivos, enumeragoes, os periodos
expandem-se por mais de uma pdgina, os capitulos sao longos; é como se o enunciador
evitasse dividir, compartimentar. O corpo é desmedido, o tom de voz parece incorporar
diversas possibilidades — como o tom dcido, o jocoso, o saudoso, o debochado — e o ca-
rater é moralizante, pois o mundo ¢ dividido, a partir do lugar ocupado pelo enunciador,
em “bons” e “maus”, e ele se coloca ao lado dos “bons”.

E diferente do que vemos em Graciliano Ramos. Embora a andlise de apenas uma
obra do autor nio permita proceder a reconstrugao do éthos, ela fornece elementos para
verificarmos a flexibilizacao dos géneros autobiograficos, quando na esfera literdria, e
deixa o esboco ou projegio de uma totalidade. Como hipétese, recuperamos uma voz
que oscila menos, o tom é mais seco, “enxuto” (uso de frases curtas, menor adjetivagio,
raridade de interjeigoes, etc.), compativel com a triagem, que regulamenta o funciona-
mento de /nfdncia, em seus diversos niveis. O mundo nao se divide de forma maniqueis-

ta, o enunciador se mostra um desconfiado.

1 Lembramos que ndo tivemos acesso a memoriais académicos produzidos antes da década de 70 na Facul-
dade de Letras ou no Instituto de Biociéncias.
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Outro ponto que usamos para estabelecer as diferentes organizacoes discursivas
da memoria e os diferentes contratos enunciativos é a questao do efeito de identidade
entre enunciador, narrador e protagonista. Depreendemos os diversos mecanismos sin-
tdticos e semanticos, concernentes ao nivel discursivo, os quais promovem as identidades
mencionadas. Tal efeito, jd investigado sob outras perspectivas pelos estudiosos que se
dedicam a esses géneros — como Lejeune (1996) e Genette (1991) —, aparece como fun-
dador do discurso autobiogrifico. Ao relacionar os diferentes géneros, percebemos a ne-
cessidade de tomd-lo sob o ponto de vista de uma semidtica do continuo, o que favorece
a observagao de dessemelhangas mais ténues entre os diversos textos que compdem o
corpus desta pesquisa. Foi possivel, entao, passar do exame da categoria identidade/alteri-
dade, vista de forma discreta, para o exame dos recursos que promovem ais identidade
ou menos identidade, ao efetuarem aproximagdes e distanciamentos entre enunciador,
narrador e protagonista.

Apenas para ilustrar, retomamos as relagoes entre narrador e protagonista. Nos
romances autobiogrificos, observamos, como um dos procedimentos que contribuem
para a manutengao dos contornos que separam essas duas entidades, o uso de sistemas
temporais e espaciais distintos para situar o narrador e o protagonista no discurso. As-
sim, na maior parte dos casos, temos 0s espagos e tempos enunciativos para o narrador e
0s espagos e tempos enuncivos para o protagonista. Além disso, os momentos em que a
agao da memoria ¢é figurativizada por expressdes como “eu me lembro de”, “nunca esque-
ci”, “sempre me recordo de”, entre outras, nota-se o pequeno hiato entre o narrador e o
passado. Apesar de dizer “eu”, o narrador nao é exatamente 0 mesmo que o protagonista,
afinal é capaz de “ver” o protagonista e o mundo que o cercava no passado. No entanto,
essas expressoes também criam o efeito de que o narrador conta a sua vida (a “minha”
vida), ou seja, foi, de certa forma, ele que viveu os eventos narrados num tempo enunci-
vo; produz-se, assim, a identifica¢ao.

J4 nos memorais académicos e nos poemas, as expressdes que figurativizam a
agdao da memoria escasseiam, mas isso é combinado a outros recursos, o que resulta
em efeitos distintos. No caso dos memoriais, a diminui¢io da frequéncia com que
tais expressdes aparecem soma-se a instrumentos discursivos que produzem o efeito
de objetividade e de distanciamento. O ex narrador se torna menos identificado ao ex
protagonista, e o rareamento dessas expressoes reforga a separacio: ¢ enfraquecido o
vinculo entre o narrador e o simulacro da vida vivida. Isso torna o narrado cada vez mais
préximo da ideia de “uma” vida e ndo de “minha” vida. Nos poemas, ocorre exatamente
o contrério. As embreagens temporais e espaciais, substituindo o /Z e o entdo pelo aqui
e 0 agora, as expressoes somdticas, a aceleracio do contetido, entre outros recursos, pa-
recem criar o efeito de que nao hd diferencas entre o narrador e o protagonista, pois eles
vivem e sentem as mesmas coisas em boa parte dos poemas, como se ocupassem o centro
do mesmo campo de presenca.

E pensando principalmente na relagio entre esses trés “eus” que podemos falar

numa menor compactagio nas obras autobiogrificas em que predomina a memdria do
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acontecido, do que naquelas em que predomina a memdria-acontecimento, pois é como
se, nestas, a distin¢do entre os niveis em que estao o protagonista, o narrador e o enun-
ciador fosse, para o enunciatdrio, diluida. A compactagio somada ao trabalho estético,
mais forte nas obras em que prevalece a memdria-acontecimento, provoca a surpresa, fa-
vorecendo o envolvimento sensivel e afetivo do enunciatdrio. Isso ocorre num primeiro
momento, pois a releitura e outros mecanismos de desaceleragio podem proporcionar
formas diferentes de interagio com o texto. Quando impera a memdria do acontecido, o
enunciatdrio é levado a aderir ao discurso por meio, principalmente, do inteligivel. Ao
longo da leitura, ele confirma nao apenas as competéncias do enunciador, mas também
as suas proprias, pois ¢ capaz de prever, compreender e reconhecer no texto elementos
provenientes de um discurso social no qual se insere.

A partir dessas duas organizacoes discursivas da memoria, pudemos distribuir
num gradiente tensivo os diferentes géneros autobiogrificos estudados. Cada género
tende a favorecer uma combinagio especifica entre essas duas formas da memoria. As-
sim, verificamos que, nos poemas, a dominancia fica, geralmente, por conta da memdria-
-acontecimento. O contrdrio ocorre com os memoriais académicos nos quais prevalece,
na maior parte dos casos, a memdria do acontecido. Os romances autobiogrificos parecem
equilibrar essas duas memérias, como ocorre em Infincia, de Graciliano Ramos.

Até agora estamos tratando de uma correlagio inversa entre o envolvimento afe-
tivo do sujeito da enunciacio (intensidade) e a legibilidade da meméria (extensidade),
sendo que a memdria-acontecimento é o encontro da intensidade elevada e da extensidade
tendendo para a nulidade, enquanto a memdria do acontecido resulta da combinagao
entre a baixa intensidade e a extensidade dilatada. Entretanto, a obra de Pedro Nava
surgiu como desafio ao esquema proposto. O passado é elaborado por meio de um
detalhamento figurativo. Os elementos trazidos a tona sdo minuciosamente descritos,
por meio da proliferacao de adjetivos e locugoes adjetivas, que ajudam a tornd-los visi-
veis para o enunciatdrio. As cenas mostradas ancoram-se, no geral, num tempo e num
espago sociais. Agem nelas atores apresentados por meio da onomadstica e cuja descrigao
desdobra-se em 4rvores genealdgicas, relagoes familiares e de amizade, dadas a conhecer
com um mdximo de informagées. Em todos esses elementos, o enunciador se reconhece
e se projeta. O detalhamento ¢ tamanho, que chega a produzir um efeito poético, re-
novador de linguagem, o que apela fortemente para a sensibilidade do enunciatdrio. A
obra se constrdi, assim, dominantemente por meio de uma correlagao conversa entre a
intensidade e extensidade: quanto mais da primeira, mais da segunda; quanto menos da
primeira, menos da segunda. Trata-se de uma amplificacio da memdria.

As organizagdes discursivas da meméria indicam, portanto, que hd contratos
enunciativos diferentes em cada género autobiogrifico. Nao se trata de diferengas que
dizem respeito a oposi¢ao que normalmente se faz entre “realidade” e “fic¢do”, como
dissemos no inicio do trabalho, mas de interacoes diferentes entre enunciador e enun-
ciatdrio. Conforme apontado, na memdria do acontecido, propde-se que o enunciatdrio
se aproxime do texto pelo viés da inteligibilidade. O enunciador oferece uma forma de
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construir o mundo que cria o efeito do conhecido, o que gera conforto. Na memdria-
-acontecimento, é estabelecido um contrato baseado nos afetos e nas sensagoes. O enun-
ciatdrio ¢ “capturado” por meio do susto, do impacto. Procuramos mostrar também que
essas relacoes entre os parceiros da comunicagio nao sio estanques, pois as diferentes
organizagoes discursivas da meméria convivem em cada género, o que nos autoriza a
falar apenas em dominancia. Ressaltamos que ¢ justamente a tensdo entre essas duas
memorias que parece ser fundadora dos géneros autobiogrificos. Naqueles que circulam
na esfera literdria, predominam os contratos estéticos e passionais; enquanto nos que
fazem parte da esfera académica prevalecem os contratos mais fortemente baseados no
inteligivel.

Todas essas configura¢oes da memoria sao responsdveis por fazer o passado lembra-
do materializar-se diante do sujeito da enunciagio. Retomando os modos da existéncia
semidtica, podemos dizer que a escritura autobiogréfica realiza ou atualiza o vivido. Dis-
so decorre que os memoriais académicos, os quatro poemas de Bandeira, as Memdrias,
de Pedro Nava, e Infincia, de Graciliano Ramos, podem ser compreendidos como obras
que efetuam uma macroembreagem temporal: o passado ¢ presentificado. Elas trazem
para o agora da enunciagao um simulacro, uma imagem de um entdo. Dai poderem ser
chamadas discurso da memdria, pois segundo Santo Agostinho, a memdria é o presente
do passado; podemos dizer ainda que ela é o passado 7o presente:

O que agora me aparece como uma coisa liquida e certa é que nem o futuro
nem o passado sdo. Por isso, diz-se de maneira imprépria que os tempos
sao trés, o pretérito, o presente € o futuro. Dir-se-ia de maneira muito mais
prépria: os tempos sdo trés, o presente do pretérito, o presente do presente
e o presente do futuro. Esses tltimos estio em nosso espirito e nao os vejo
em outro lugar. O presente das coisas passadas é a memoria, o presente das
coisas presentes é o olhar, o presente das coisas futuras é a espera (AGOSTI-

NHO, 2001, XX, 26).

A escritura autobiogréfica presentifica o passado, mas serd que poderiamos ir ainda
mais longe e encontrar nela as marcas que a tornam uma antecipagao do futuro?

[...] o texto autobiogréfico instaura uma dupla relagio: em retrospectiva, a
relagdo entre o escritor e seu passado; em prospectiva, a relagao entre o escri-
tor e um futuro confundido com a circulagio do produto texto (PARRET,

1988, p. 28-29; tradu¢io nossa)’.

Toda obra carrega a expectativa do encontro com seu leitor, que compord, com as
paginas lidas, a sua prépria meméria. E nesse sentido que podemos falar também da me-
moria na linguagem, ou da escritura autobiografica, nao apenas como ponto de chegada,
mas de partida, o inicio de novas lembrangas.

2 [...] le texte autobiographique instaure une double relation: en rétrospective, la relation entre le scripteur
et son passé; en prospective, la relation entre le scripteur et un avenir confondu avec la circulation du
produit-texte”.
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